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گرم در دفتر من، این غزل ناب افتاد )1(

»مرتضی امیری اسفندقه« شاعری خواندنی، شنیدنی 
و دیدنی اس��ت و بی هیچ اغراق��ی پدیده ای قابل تأمل 
در ادبی��ات معاص��ر. گفت��م ادبیات معاصر و نه ش��عر 
انقلاب؛ به خاطر یادآوری این نکته که نباید خرج شعر 
انقلاب را از ادبی��ات معاصر جدا کنیم. فاصله گذاری و 
خط کش��ی در ادبیات چیز خوبی نیس��ت. اهل شعر و 
ادبیات خویش��اوندان همدیگرند و نباید با متر و معیار 

سیاست زدگی آنها را از هم جدا کرد. 
عنوان ش��اعر انقلاب، عنوان افتخار آمیز و باشکوهی 
اس��ت ولی اگر این عنوان راه فرارَوی و پیش��روی شعر 
انقلاب را مس��دود کند، ظلم بزرگی به ادبیات انقلاب 
اس��ت. باید بر این باور پا بفش��اریم که ش��عر ارجمند 
انق��لاب، پاره ای از پیک��ره ادبیات معاصر اس��ت و در 
تقویت این نسبت بکوشیم. محدود کردن شاعرانی چون 
اسفندقه در دایره شعر انقلاب، نوعی احتکار ادبی است. 
اسفندقه شاعر ارجمند و باشکوهی است. این جلال 
و ش��کوه، ریش��ه در سیر و س��لوک ادبی او دارد. شعر 
اس��فندقه - همچون خودش - شعری فطری و به دور 
از صنعتگری های متکلف ادبی اس��ت؛ شعری روشن و 
فروت��ن که با طبیعت صمیمی زبان پیوندی آش��کار و 

استوار دارد. 
 اسفندقه به اعتبار اینکه خود را همزاد شعر می داند، 
رفتاری برادرانه و جوانمردانه با کلمات دارد. او کلمات 
را رفیق ش��فیق خود می داند. واژه ها را نفس می کشد 
و با ش��عر زندگی می کند. از همین رو است که بین او 
و ش��عرش فاصله ای نیس��ت. به این معن��ا که می توان 
سیمای تمام  رخ ش��اعر را در آیینه بی غبار شعرش به 

تماشا نشست. 
 وقتی در جغرافیای ش��عر این ش��اعر جان آگاه قدم 
می زنی، مهربانی کلم��ات صورتت را نوازش می کند و 
معنای طراوت و تازگی را می فهمی. او شعر را می خندد، 
گریه می کند، راه می رود، می پوشد و با سخاوت تمام بر 
چهره دنیا می پاش��د. معنای شاعر بودن نیز چیزی جز 
این نیس��ت؛ اینکه در جان و جهان کلمات حلول کنی 
و با کلمات به وحدت و یگانگی برس��ی. رفتار اسفندقه 
با زبان، رفتاری توأم با تفاهم و احترام متقابل است. او 
با زبان نه شکلک درمی آورد و نه بندبازی می کند، شاعر 
با س��ادگی و صداقت تمام به ملاقات کلمات می رود و 

کلمات هم با آغ��وش باز او را می پذیرند. معاصر بودن 
نی��ز چیزی جز این نیس��ت. باید با کلمات روراس��ت 
باش��ی تا آیینگی تو را روای��ت کنند و در نگاه دیگران 
بدرخشی. اسفندقه این نکته را بخوبی دریافته است و 
با زبان، بدون واس��طه به گفتمان می نشیند. از همین 
 رو است که شعرش بر دل می نشیند و رنگ جاودانگی 

می گیرد. 
اس��فندقه براستی و درس��تی دریافته است که شعر 
فاخر و تجملي - با تعریفي که قدما از آن ارائه داده اند - با 
روح زمانه  ما س��ازگار نیست. مردم زمانه  ما از شاعري 
که خود را معاصر مي داند ش��عری را  طلب مي کنند که 
آیینه  تمام نماي شادي ها، غم ها و دغدغه هاي آنان باشد؛ 
شعري که زندگي است. مردم روزگار ما از شاعر معاصر 
شعری را مي خواهند که ردپای روشن حضور خویش را 
در آن ببینند و بخوبي لمس کنند. امروز دیگر سرودن 
شعري که از حضور مردم خالي است - هر چند به انواع 
و اقسام آرایه هاي زباني نیز آراسته باشد - قابل قبول و 
دفاع نیس��ت و مردم به سینه چنین اشعاري دست رد 
مي زنند، چنانکه بنیانگذار شعر نو )نیما( نیز در نامه ای 

با تاکید بر این دقیقه گفته است: 
»...پیروي به طرز صنعت قدما در نظر من تحقیري 
اس��ت که به روح خودمان وارد بیاوریم. طریقه اي است 
ک��ه زب��ان را لال مي کن��د، به الفاظ جم��ال مصنوعي 
مي دهد که این نیز به واس��طه  عادت است ولي فکر را 

مقید نگاه مي دارد«. )2(
آري! پرهیز و فاصله گرفتن از زبان فاخر و آرکاییک 
و نزدیکي به زبان مردم، نیاز امروز شعر ما است و این 
نظري است که »محمدعلي بهمني« غزلسراي نیمایي 

روزگار ما نیز بر آن مهر تأیید مي زند: 
»روزگار م��ا دیگ��ر روزگار زب��ان فاخر نیس��ت! ما 
نمي توانی��م در ای��ن عصر پر دغدغه ب��ه مانند خاقاني 
یا زبان ش��عرایي مثل او بنویس��یم! زندگي امروز ما با 
پیچیدگي و دغدغه هاي فراواني رو به رو است که راهي 
نداریم جز آن که به س��ادگي پناه بریم. شعر هم مانند 
زندگي از این قاعده مس��تثنا نیس��ت. مسیر هنر رو به 
پیچیدگي اس��ت اما هنرمند بای��د بیان هنري خود را 

روزبه روز ساده تر کند«. )3(
علاوه بر س��ادگی و بی تکلفی، اس��فندقه ش��اعری 
»مخاطب اندیش« اس��ت. معاصر بودن او نیز مرهون و 
مدیون این ویژگی اس��ت و اینکه او در ش��عر، خرجش 
را از مردم جدا نکرده است. شاعر، خود را وامدار مردم 
می دان��د و با لهجه مردم ش��عر می گوید. از همین رو، 
دغدغه ه��ای مردم، جانمایه تمام ش��عرهای او اس��ت، 
چنانکه در ابیات زیر که برشی از یک قصیده بلند است، 
از »وطن دوستی« خود رونمایی کرده است که دغدغه 

مقدس تمام مردم است:
 در آسمان آبی میهن پرنده ام

 آن طوقیَ ام که کهنه هر بوم و برَ نبود
 غیر از وطن نبود مرا بال و پر مباد
 غیر از وطن مباد مرا بال و پر، نبود

 شرمنده مزار شهیدان میهنم
 چشمم کجا که نام وطن رفت و تر نبود

 آه  ای وطن، وطن، وطن آه  ای وطن، وطن!
 غیر از تو با کسی دل من همسفر نبود
 با من به غیر دوست تو، همنفس نشد

 از من به غیر دشمن تو، بر حذر نبود
 نامی به غیر نام توام بر زبان نرفت

 نقشی به غیر نقش توام در نظر نبود
با چاه، هیچ فرق نمی کرد راه، اه!

در پیش پا چراغ تو روشن اگر نبود
 در پیشگاه روشن نام بلند تو

 نوری نداشت شمس و بخوبی قمر نبود
 پاینده بود نام تو پاینده باد هم

 نامی که هیچ نام، از این نام سر نبود
اسفندقه و شعر آیینی ■

 اسفندقه به عنوان شاعری روشن اندیش و دین آگاه 
بر این دقیقه وقوف دارد که اسلام حاصل جمع »تعبد« 
و »تعقل« است. از این منظر، محصول حیات مؤمنانه، 
باید یک زندگی عالمانه باش��د نه یک زندگی جاهلانه 
و زمانی این مهم محقق خواهد شد که آبشخور ایمان 
ما »معرفت دینی« باش��د، زی��را »تعبد« و »تعقل« در 
اس��لام با هم قرین و همنشین اند. از این رو، شعرهای 
آیینی اش محصول همزیس��تی خجس��ته تعبد و تعقل 
اس��ت؛ تأم��ل و تعقل و تأکید بر این نکته که اکس��یر 
معرفت »ایمان« ما را به »عمل صالح« تبدیل می کند. 
حال اگر واقعا بر آن سر و سوداییم که شعرمان مصداق 
»عمل صالح« باشد، تکلیف روشن است. برای تحقق این 
 مهم، باید به دنبال مجاهدت علمی برای معرفت اندوزی 

باشیم. 
اس��فندقه با عصای مراقبه و محاسبه در وادی شعر 
آیین��ی گام بر  م��ی دارد. او خوب می داند که س��تایش 
ب��زرگان دی��ن، ادب و آداب دارد و نباید در این وادی 
بی مدد معرفت دینی گام برداشت. شاعر بر این اعتقاد 
و باور است که هر واژه ای شایستگی راه یافتن به ساحت 
ش��عر آیینی را ندارد و نباید بزرگان دین را با واژگانی 

که بوی تفرعن می دهند ستود. 
مرتضی امیری اس��فندقه در مصاحبه ای قابل تامل و 
خواندن��ی با پایگاه خبری حوزه هنری، از ادب و آداب 
ستایشگری برای خاندان رسالت گفته است که بازخوانی 

فرازهایی از آن خالی از لطف نیست:
»... ش��اعر در عین رضایت به تقدیر الهی گاهی هم 
ناراضی اس��ت. ناراضی به آنچه که خلاف واقع امامت، 
خ��رد، دانایی و کمال قرار دارد. ش��اعر آنجا که خلاف 
منظور نظر ائمه اس��ت برمی خی��زد و قیام می کند، او 
معترض اس��ت. ش��اعر اعتراض دارد ب��ه آنچه که باید 
باش��د اما نیس��ت... باید بدانیم که امام شخص نیست، 
بلکه از شخص بسیار گسترده  تر است؛ امام یک فرهنگ 
و فکر است. وقتی از امام حرف می زنیم، از یک فرهنگ 
حرف می زنیم. وقتی شعری برای امام می گوییم، برای 
یک پادشاه و خان و امپراتور شعر نمی گوییم. امام شاه 
نیس��ت؛ به این معانی امروز امام خود آسمان است، راه 
اتصال انس��ان به آسمان است. فرهنگ و دانایی در اوج 
انسان، در اوج انسان معتدل، انسانی که شایستگی دارد 
مس��جود ملائک باشد؛ انسان صاف و یکرنگ، یکدست 
و یک راس��ت. شاعر وقتی از تاج و پادشاهی امام حرف 
می زند، منظور تاج و تخت و وس��ایل پیش پا افتاده و 
مضحک اینچنینی نیست، بلکه صحبت از تاج انسانیت، 
ش��رف، ش��کوه، تاج امامت و ولایت و واژه هایی پاک و 
پاکیزه اس��ت. در اینجا ش��اعر، هم راضی اس��ت و هم 
معترض به زیاده خواهی جامعه انس��انی و مس��ائلی که 

نظم را به هم  زده است«. )4(
نکته مورد اشاره اسفندقه نکته مهمی است که پیش 
از این در قالب مقاله ای با عنوان »واژه شناس��ی« شعر 
آیینی به صورت مبس��وط ب��ه آن پرداخته ام. اعتراض 
مؤدبانه شاعر نیز به کاربرد واژه »شاه« در این مصاحبه، 
اعتراض��ی معقول و مقبول و مطابق با آموزه های اصیل 

دینی است. 
رهب��ر حکی��م انقلاب نیز در کتاب »ش��ب ظلمانی 

شاهنش��اهی«)5( که دربردارن��ده مجموعه ای از بیانات 
ایشان درباره   حکومت  های پادشاهی در ایران است - در 
سال 1395 توسط انتشارات انقلاب اسلامی منتشر شده 
اس��ت- با تأکید بر این دقیقه که نظام اسلامی بر پایه 
»امامت« و »ولایت« اس��توار است و در قرآن نیز برای 
پیشوایانی که مردم را به سوی خدا هدایت می کردند، 
واژه »امام« به کار رفته است، با اشاره به تقابل ماهوی 
»امام��ت« و »س��لطنت« و ضدیت ذاتی ای��ن 2 واژه 
با ه��م می فرمایند: »امامت، یعنی پیش��وایی روحی و 
معنوی و پیوند عاطفی و اعتقادی مردم؛ اما س��لطنت، 
یعنی حکومت با زور و قدرت و فریب؛ بدون هیچ گونه 
علقه   معنوی و عاطفی و ایمانی. این دو، درس��ت نقطه   
مقابل هم اس��ت. امامت، حرکت��ی در میان امت، برای 
امت و در جهت خیر اس��ت. سلطنت، یعنی یک سلطه   
مقتدرانه علیه مصالح مردم و برای طبقات خاص؛ برای 

ثروت   اندوزی و برای شهوترانی گروه حاکم«. )6(
با عنایت به دقیقه ای که مقام معظم رهبری براستی 
و درستی به آن اشاره کرده اند، شایسته است بعد از این 
 به منظور رعایت ادب کلام و حفظ شأن بزرگان دینی
- همچنان که اسفندقه نیز بر آن تاکید کرده است - از 
خطاب این ذوات مقدس با عناوین شبهه برانگیزی چون 
»ش��اه و پادشاه و شاهنش��اه« بپرهیزیم، زیرا مخاطب 
قرار دادن خاندان رسالت علیهم السلام با عناوین مورد 
اشاره، به این معناست که ما همچنان برای »شاه« که 
یک مقام اعتباری و دنیایی اس��ت، ش��أنی بسیار بالاتر 
و والات��ر از »امام« که یک مقام الهی و معنوی اس��ت 
قائل ش��ده ایم که چنین امری - به صورت خواس��ته یا 
ناخواسته - نوعی وهن و اسائه ادب به ساحت ملکوتی 

آن اسوه های حسنه محسوب می شود. 
حاکم��ان مردمی نیز در ط��ول تاریخ از قرار گرفتن 
پیش��وند »شاه« در کنار نام شان سر برمی تافتند. برای 
مثال کریم خان زند بعد از به قدرت رسیدن - برخلاف 
س��نت ش��اهان پیش��ین - برای آنکه در می��ان مردم 
محبوبی��ت و مقبولیت بیش��تری پیدا کن��د، با امتناع 
از تاج گ��ذاری و با هوش��مندی تمام، خ��ود را »وکیل 
الرعایا« نامید و هرگز اجازه نداد او را »ش��اه کریم خان 
زند« بنامند، چون خوب می دانس��ت که شاه در چشم 
و دل مل��ت ایران عنصری منفور و مطرود و نماد ظلم 
و س��تم و درنده خویی اس��ت. حال سؤال اینجاست: ما 
چگونه می توانیم واژه ای را که نماد زش��تی و پلشتی و 
تداعی کنن��ده بدتری��ن و جنایتکارترین حاکمان روی 
زمین اس��ت، تطهیر کنیم و این واژه سیاه و چرکین را 
برای صالح ترین و مقدس ترین انسان ها به کار ببریم؟ آیا 
شما می توانید انسان صالحی را »دیو« بنامید و در مقام 
توجیه بگویید منظور من دیو خوب و پاستوریزه است؟! 
باور چنین چیزی »اجتماع ضدین« و امری غیرممکن 
و محال اس��ت که با عقل سازگاری ندارد. درست مثل 

جمع »روز و شب« و »سیاه و سفید«. 
وقت��ی خداوند خط��اب پیامبران اله��ی را با چنین 
عناوین��ی جای��ز نمی داند، من به عنوان ش��اعر آیینی 
چگون��ه به خود اج��ازه می دهم که خارج از دایره اراده 
الهی، س��نت نبوی و آموزه های دینی حرکت کنم و با 
مجوز خویش تاج شاهی و پادشاهی را بر سر پیامبران 
الهی و بزرگان دینی بگذارم؟! و صالح ترین و مقدس ترین 
انسان ها را »ش��اه تاج دار« بنامم با لشکری بی شمار از 

غلامان و کنیزان؟! بگذریم... 
حُسن  ختام  این  گفتار را به  بازخوانی غزلی مهدوی 
از اسفندقه اختصاص می دهم و با آرزوی درخشش های 

بیشتر برای او، رشته سخن را کوتاه می کنم:
فروغ بخش شب انتظار، آمدنی است 
رفیق، آمدنی، غمگسار، آمدنی است 
به خاک کوچه دیدار، آب می پاشند 

بخوان ترانه، بزن تار؛ یار، آمدنی است 
ببین چگونه قناری ز شوق می لرزد! 

مترس از شب یلدا، بهار، آمدنی است 
 صدای شیهه اسب ظهور می آید 

خبر دهید به یاران: سوار، آمدنی است 
بس است هر چه پلنگان به ماه خیره شدند 

یگانه فاتح این کوهسار، آمدنی است.)7(
--------------------------------------
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نگاه

نقدی بر مجموعه شعر »عقاب چگونه می میرد« 
سروده سیدابوطالب مظفری

حماسه و شهود

هن��ر و ادبی��ات حاص��ل تخیل اس��ت اما تخیل 
ک��ه فراواقعیت ه��ا را به تصویر می کش��د و عینیت 
می بخش��د لزوما ضدواقعیت نیس��ت. فراواقعیت ها 
در کن��ار واقعیت ها ق��رار می گیرند و اتفاقا به خاطر 
تباین و تفاوت با واقعیت ها، آنها را پررنگ  تر نش��ان 
می دهند. کنتراست میان واقعیت ها و فراواقعیت های 
هنری، موجب روشنگری مخاطب آثار هنری می شود 
بدون آنکه به تحلیل علمی واقعیت ها بنش��یند و از 
این رو هنر و ادبیات با شهود مرتبط می شود؛ وقوف 
بر حقایقی از راه دل و احساس بدون دخالت عقل و 
استدلالات عقلانی. شاید بتوان اعتقاد به برتری هنر 
بر تاریخ را که از اعتقادات »ارسطو« به دست می آید، 

به همین مساله مرتبط دانست. 
»عقاب چگونه می میرد« گزیده ای از سروده های 
»س��یدابوطالب مظفری« است که مخاطب را حتی 
فارغ از تحلیل و تفسیرهای سیاسی به حقایقی مشرف 
می سازد که امروزه در سرگذشت تلخی که بر مردم 

مظلوم افغانستان می رود، دیده می شود. 

مادر، سلام! ما همه گی ناخلف شدیم
در قحط سال عاطفه هامان تلف شدیم
مادر، سلام! طفل تو دیگر بزرگ شد

اما دریغ، کودک ناز تو گرگ شد
مادر! اسیر وحشت جادو شدیم ما

چشمی گزید و یک سره بدخو شدیم ما 
انگار مظفری حال آینده سرزمین خود را در همان 
»حال« جاری در 3-2 دهه گذشته دیده و پیش بینی 
کرده اس��ت. شعری پر از هراس و تلخی و بدطالعی 
که البته با بیانی س��خته و آرکاییک و باستان گرا، بر 
بستری از حماسه شکل می گیرد؛ حماسه ای که باید 
قاعدتا امیدبخش و نویدبخش پیروزی و سعادت باشد 
اما بینش عمیق شاعر که چیزی جز سیاهی ادبار و 
فلاکت را در افق های پیش رو نمی بیند، همین لحن 
حماسی را مأیوس و نومید و تاریک ترسیم می کند. 
این حضور همزمان حماسه و یأس ویژگی شعرهای 
مظفری است که نگارنده را به یاد شعرهای »اخوان 

ثالث« می اندازد:
پای این گهواره می گرید جرس
موسم لالایی زخم است و بس
باز چشمی را هراسان دیده ام

خواب هایی بس پریشان دیده ام
باز می بینم که بر شاخ درخت

سنگ می روید ز باغستان بخت
این نوع لحن و بیان تقریبا در تمام شعرهای این 
مجموعه عمومی است و چنان عمومی است که حتی 
در تغزل ها و عاشقانه سرایی های کم شمار کتاب نیز 

سر  و  کله اش پیدا می شود:
خواهم تو را  ای ماه و می آرم به چنگ امشب

شور شکاری تازه دارد این پلنگ امشب
دیشب ربود از آخورش رخش غرورم را

باید بگردم کوه ها را با تفنگ امشب
رویکرد س��نتی به ژانر شعر به عنوان قالبی برای 
بیان اندیشه، سروده های مظفری را ذهنی، محتواگرا، 
صریح، عریان و کم و بیش ژورنالیستی کرده است که 
اگر نبود وجه شهودی آثار، خواندن شعرها می توانست 
ملال آور باشد اما چنانکه ذکر شد، این شاعر توانسته 
جای خالی بیان عینی را با اندیشه ای غنی و تخیلی 
شگرف پر کند. این تخیل در نوسروده های شاعر در 
بخش انتهایی کتاب بیشتر به چشم می آید، چراکه 
وزن عروضی و قافیه بندی قوالب کلاسیک نتوانسته 

دامنه پرواز خیال او را محدود کند:
س��واران آمدن��د / و بر ترک اس��پ ها / جنازه به 
سوغات آوردند / ماه از کمین برنخاست / و دلگیرتر 

شبی را / زمین به نظاره ایستاد. 
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