
 تاثیر انقاب اس��امی بر ش��عر و ادبیات معاصر از 
زوایای گوناگون قابل بررس��ی اس��ت و ام��روز بعد از 
گذش��ت بی��ش از ۴ دهه از پیروزی انقاب اس��امی 
باید توس��ط ادیبان و محققان مورد بررس��ی جدی و 

عالمانه قرار گیرد. 
بعد از گذش��ت بیش از ۴ ده��ه از پیروزی انقاب 
اس��امی ایران، بی گمان زمان آن رس��یده اس��ت که 
پژوهش��گران و منتقدان ادبی دای��ره این تاثیرگذاری 
را - ک��ه یک��ی از عمده  ترین آنها تغییر لهجه ش��عر و 
ادبیات از انفعال به انقاب بود - در ذهن و زبان شاعران 
معاصر مورد واکاوی و بررس��ی جدی قرار دهند تا از 
رهگذر چنین تأماتی، س��یمای تمام رخ این ر خداد 
ش��گفت تاریخي - با ذکر تمام جزئی��ات و ابعاد- در 

چشم آیندگان به تماشا گذاشته شود. 
  بع��د از پیروزی انقاب اس��امی، ش��اعران انقاب 
همچ��ون مصلح��ان اجتماع��ی، ندای »بازگش��ت به 
خویش��تن« را سر دادند و برای رسیدن به قاف کمال 
»هنر موعود« به س��یر و س��لوکی عارفانه و کش��ف و 
شهودی عاشقانه دل س��پردند، چرا که بر این اعتقاد 
و ب��اور بودند که به جای دمی��دن در تنور»هنر برای 
هنر«، باید در جاده های روش��ن شعر و ادبیات موعود 
گام بردارند. هنر و ادبیاتی که خاف آمد عادت است و 
رسیدن به گونه ای از اجتهاد و بصیرت، گریز از گردونه 
دور و تسلسل، »باری به هر جهت« و »روزمر گی« است 
و گام زدن در عرصه های نوزایش، کش��ف و آفرینش 
و گریز از دایره رخوت و رکود و س��کون. از این منظر 
می توان گفت »ش��عر انق��اب« ش��عری معنابنیاد و 
مفهوم مح��ور با اصول زیبا ش��ناختی نش��ات گرفته از 

آموزه های الهی و انسانی است. 
 انقاب اس��امی، ش��عر را از ورطه افراط و تفریط 
رهانید و به دایره س��امت و اعت��دال هدایت کرد. به 
عبارت ساده تر، انقاب اسامی خاقیت و نوآوری در 
حوزه شعر را در مسیری منطقی و معقول هدایت کرد و 
با پیوند شعر نو و سنتی به ترمیم گسست ایجادشده در 
نسل های ادبی پرداخت که نتیجه این پیوند خجسته، 
تجدید حیات و احی��ای قالب های ادبی با بهره گیری 
از قابلیت های نیمایی بود که این رویکرد هوشمندانه 
تا ح��دود زیادی به بحث و جدل ه��ای تکراری میان 
شاعران نوپرداز و سنتی پایان داد و بین شاعران معاصر 
همدل��ی و همزبانی ایجاد ک��رد. از این منظر می توان 
گفت شعر انقاب اسامی، ادامه منطقی سیر تکوینی 
و روند تکاملی ادبیات پارسی است و شاعران انقاب، 
فرزندان خلف ش��اعران بزرگی همچون عطار، مولانا، 

فردوسی، سعدی و حافظ هستند. 
 دیگر اینکه انقاب اس��امی ش��عر را از دایره بسته 
مخاطب��ان خاص بیرون کش��ید و به متن جامعه وارد 
کرد. در واقع انقاب شعر را از انحصار نحله های ادبی 
کاذب آزاد ک��رد و با دمی��دن روح معنویت در کالبد 
ش��عر، مردم را دوباره با ش��عر آشتی داد. از همین رو 
می توان گفت ش��عر انقاب روایت گویای مظلومیت، 
معصومیت و عصیان انس��ان معاصر در برابر زشتی ها 
و پلشتی هاس��ت؛ ش��عری خدامحور، مخاطب اندیش، 

ظلم ستیز و عدالت مدار. 
آن��ان ک��ه از آغاز تا ب��ه امروز 
ب��ا قافله ش��عر و ادبی��ات انقاب 
اس��امی همراه بوده ان��د، بخوبی 
»حس��ین  ن��ام  ک��ه  می دانن��د 
اس��رافیلی« ب��ا غ��زل و چهارپاره 
حماسی پیوندی ناگسستنی دارد، 
چنانچه اگر بخواهیم فهرس��تی از 
انقاب  نام چهارپاره سرایان موفق 
تهیه کنیم، نام روش��ن این شاعر 
حماسی یکی از نام هایی است که 

باید در این لیست قرار بگیرد. 
 اسرافیلی از شاعران پیشکسوت، 
تاثیرگذار و نام آور نسل اول انقاب 
است که برای ایفای رسالت انسانی 
و اجتماع��ی خویش، پ��ا به وادي 
ادبیات گذاش��ت و ب��ا خلق آثاري 

ارزش��مند، شجره طیبه ش��عر انقاب اسامي را بارور 
کرد. بس��یاری از ادب دوس��تان او را با مجموعه شعر 
»تولد در میدان« می شناس��ند که چاپ این مجموعه 
در زمان خود حادثه ای خجس��ته در ش��عر بود. بدون 
اغراق باید گفت صابت و حاوت بسیاري از شعرهاي 
ای��ن دفتر که در س��ال هاي آغازین انقاب و در طول 
دوران پرافتخار دفاع مقدس سروده شده اند، در ذایقه 
بس��یاري از خوانندگان مشتاق و جدي ادبیات معاصر 

هنوز هم باقي مانده است. 
 اسرافیلی با »تولد در میدان« متولد شد و نام روشن 
خود را در دفتر شعر انقاب اسامی به ثبت رساند و تا 
ب��ه امروز نیز در این میدان حضوری فعال و تاثیرگذار 
داشته اس��ت. آخرین اثر او نیز مجموعه شعری است 
با عن��وان »باران آرزوها را خی��س می کند« که دربر 
دارنده سپید س��روده های کوتاه اوست. این کتاب در 

سال 1393 چاپ و منتشر شده است. 
وی از ش��اعرانی است که ضمن اعتقاد به ضرورت 
خطر کردن براي آفرینش ادبي و با التزام به نوآوري، به 
این نکته نیز توجه داشته است که باید در مسیر اعتدال 
گام بردارد و با حفظ اصول و قواعد به این مهم بپردازد 
ت��ا در چاه و چاله بازي ه��اي لفظي، صوري و تکنیکي 
س��قوط نکند، زیرا او بر این اعتقاد است که شعر باید 
پلي براي ایجاد ارتباط صمیمي با مخاطب باشد و این 
مهم هیچ  گاه با دمیدن در تنور الفاظ مطنطن حاصل 
نمي شود، بلکه با دمیدن روح عشق و صداقت و تعهد 

در کالبد همین واژه هاي معمولي به دست مي آید:
بی شیهه کلمات

شهرها

میدان خاموش جنگ اند
با نعش های بی حرکت

و نیزه های شکسته
) باران آرزوها را خیس می کند، ص 81(.

زبان اس��رافیلی در غزل ، زباني س��الم، منس��جم و 
اس��توار، عاري از هر گونه غم��وض، تصنع و تکلف و 
پیراس��ته از کس��ره هاي اضافي یا وصفي سهل انگارانه 
و ترکیب س��ازي هاي »جدول- ضربي« اس��ت که در 
برهه اي از تاریخ ادبیات بعد از انقاب، سخت باب شده 
بود. طراوت و دلنشیني این غزل ها تا 
ح��دود زیادي مره��ون پیوند مبارك 
قابلیت ه��اي موس��یقایي و فني غزل 
کهن با مؤلفه هاي زباني سبك نیمایي 
اس��ت که محصول این پیوند در ذهن 
و زبان اس��رافیلی و اکثر شاعران بعد 
از انقاب، زایش غزل هایي اس��ت که 
اصطاحا به آن »نوکاسیك« یا غزل 

مدرن مي گویند:
منزل��ت افت��اد اگ��ر در کوچ��ه تا 

مهتاب ها
می توان دیدن ت��و را، چون موج ها 

در آب ها
عش��ق، همس��ویی ندارد با هوس، 

بیدار باش
رن��گ دری��ا می نمای��د خفت��ه را، 

مرداب ها
در کدامین کهکشان مأوا گرفتی، کاین چنین

می خورد برهم نظام رمل و اسطرلاب ها
منزل آن جان قدسی، محبس این خاك نیست

کی نشیند آفتابی در حصار قاب ها؟
عاشقان با حلقه خونین، رقص بسمل می کنند

خون دل می ریزد اینجا، ناله مضراب ها
موج این دریا فریبت می دهد،  ای دل ، حذر

نوح اینجا می شود بازیچه گرداب ها
بیم ویرانی ست از باران گریه، دیده را

خانه ویران می شود آری، پس از سیاب ها!
)رد پای صدا، صص 177 و 178(.

 چهارپاره یا »دوبیتی پیوس��ته« از قالب های جوان 
دوزیس��تی است که همواره در س��ایه به حیات خود 
ادامه داده اس��ت. دوزیس��ت به این معنا که به اعتبار 
برخ��ورداری از وزن عروض��ی و مُقفّا بودن، باید آن را 
قالبی س��نتی به شمار آورد، ولی از منظر جوان بودن 

و لهجه »وصفی- روایی« می توان آن 
را همسایه قالب های مدرن و امروزین 
شعر پارسی قلمداد کرد. از زمان تولد 
ای��ن قالب ادبی تا به امروز، اس��تقبال 
ش��اعران کودك و نوجوان از آن بیش 
از دیگر ش��اعران بوده است. کوتاهی 
و روان��ی وزن، و بی��ان وصفی- روایی 
یقینا در این اس��تقبال بی تاثیر نبوده 
اس��ت. چنانکه بعضی قالب چهارپاره 
را قال��ب انحص��اری ش��عر ک��ودك و 
 نوج��وان می نامند که البت��ه اینگونه

 نیست. 
بعد از انقاب ش��اعرانی که در این 
عرصه خوش درخشیده اند و تا حدودی 
به چهارپاره س��رایی ش��هره ش��ده اند، 
اس��رافیلی،  حسین  انگشت ش��مارند. 

یوس��فعلی میرشکاك، س��اعد باقری و احمد عزیزی 
در ش��مار این ش��اعرانند. نام حمید س��بزواری را نیز 
می توان - با تس��اهل و تسامح - به این لیست افزود، 
زیرا وی نیز به رغم اینکه بیشتر به قصیده سرایی معروف 
است، در شمار شاعرانی است که پیش از انقاب - در 
دهه های ۴0 و 50- بس��یاری از آثار خود را در قالب 
چهارپاره عرضه کرده است که پرداختن به آن حال و 

مجالی دیگر می طلبد. 

حس��ین اس��رافیلی به اعتب��ار چهارپاره هایی که در 
مجموع��ه آث��ار خود چ��اپ و منتش��ر کرده اس��ت، از 
ش��اعرانی اس��ت که باید بر نقش و تاثی��رش در احیای 
»چهارپاره« س��رایی بعد از انق��اب تاکید کرد. تأملی در 
چهارپاره های او در مجموعه شعر »رد پای صدا«، نشانگر 
این نکته است که لحن و لهجه چهارپاره هایش - به رغم 
چهارپاره های پیش از انقاب که رمانتیك و احساسی بود- 
حماسی و برانگیزاننده اس��ت. در آیینه این چهارپاره ها 
می توان س��یمای باشکوه راس��ت قامتان جاودانه تاریخ و 
حماسه آفرینان 8 فصل عشق را بخوبی به نظاره نشست:

من و تو از حصار آمده ایم   
پای مان زخمی دویدن هاست
نعش ها دیده ایم بر سر نی   

چشم مان، شرمناك دیدن هاست
***

شیهه در شیهه، اسب در میدان
یال گسترده تا کرانه دور

پشت زینش، سوار سبزقبا
چشم بر چشمه های روشن نور

)رد پای صدا، صص 1۴7(.
 شعر شاعران نسل اول و دوم انقاب -که در فضای 
انقاب و سال های دفاع مقدس بالیده بودند- هر چند 
پیشانی نوشت »شعر آیینی« را نداشت ولی به معنای 
واقعی کلمه - هم در صورت و هم در س��یرت - شعر 
آیین��ی بود؛ ولی بس��یاری از ش��عرها ک��ه این روزها 
عنوان ش��عر آیینی را بر پیشانی خود دارند، به خاطر 
کژتابی های مضمونی و اعتقادی، نه تنها ش��عر آیینی 
نیستند، بلکه به نوعی در مسیری مخالف با روح دین 

و آیین حرکت می کنند!
 وجه تمایز ش��اعران نس��ل اول و دوم انقاب -که 
اس��تاد حسین اس��رافیلی نیز در ش��مار آنهاست- با 
بعضی ش��اعران نس��ل امروز در کیفیت سلوك دینی 
آنان اس��ت. شاعران نس��ل اول و دوم انقاب به خاطر 
درك حض��ور عالمان و عارفان کام��ل و عاملی چون 
امام)ره( و شاگردی در مکتب انسان ساز اسام اندیشان 
فرهیخت��ه ای چ��ون اس��تاد مطهری ه��ا، طالقانی ها، 
بهش��تی ها، مفتح ها، شریعتی ها، جال  آل احمدها و... 
از ص��ورت دین به س��یرت دی��ن راه یافته و حقیقت 
محمدی)ص( را دریافته بودند. در س��ینه آنان محبت 
اهل بیت)علیهم الس��ام( بالی برای پریدن به ملکوت 
معرفت دینی بود ولی متأس��فانه امروز بس��یاری از ما 
در منزل »محبت« متوقف مانده ایم و گامی در مسیر 
صعود به ملکوت معرفت و حکمت دینی برنداشته ایم. 
به خاطر همین نقیصه است که از جان و جهان بسیاری 
از شعرهای آیینی امروز ما بوی کفر و شرك به مشام 
می رس��د و رفته رفته ش��عر آیینی ما دارد به ش��عری 

»ضدآیینی« تبدیل می شود. 
 ب��ا تأمل��ی اجمالی در ش��عرهای دین��ی و آیینی 
اس��تاد حس��ین اس��رافیلی به راحتی می توان فهمید 
که ارجمندی این آیینی س��روده ها به خاطر رسالت و 
اصالتی است که شاعر از حقیقت، سیرت و باطن دین 
به ارث برده است. این رسالت و اصالت مکتبی در آیینه 

غزل زیر بخوبی متجلی شده است:
به دنب��ال تو می گردم نمی یابم 

نشانت را
بگ��و بای��د کج��ا جوی��م مدار 

کهکشانت را
تم��ام جاده را رفت��م، غباری از 

سواری نیست
بیاب��ان ت��ا بیابان جس��ته ام رد 

نشانت را
نگاهم مثل طف��ان، زیر باران 

خیره شد بر ابر
ببین��د ت��ا مگ��ر در آس��مان 

رنگین کمانت را
کهن ش��د انتظار اما به ش��وقی 

تازه، بال  افشان
تمام جس��م و جان لب شد که 

بوسد آستانت را
کرامت گر کنی این قطره ناچیز را شاید

که چون ابری بگردم کوچه های آسمانت را
الا  ای آخرین طوفان! بپی�چ از شرق آدینه

که دریا بوسه بنشاند لب آتش نشانت را
 خالق »تولد در میدان« به ادب و آداب شعر دینی 
و آیینی پایبند اس��ت و خوب می داند که حوزه ش��عر 
آیینی جای خیال پردازی های ش��اعرانه صرف نیست. 
او به این دقیقه واقف است که در این ساحت مقدس 
نباید زمام اختیار خویش را تنها به دست خیال وحشی 
بسپارد، بلکه باید با مَرکب خیال تا جایی پیش برود که 
به بیان واقعه و ترسیم سیمای اصیل و روشن بزرگان 

دینی کمك کند. 
ه��ر چند این نوش��تار ب��ه پایان رس��ید ولي نیك 
مي دان��م که هنوز ناگفته هاي فراواني درباره اش��عار و 
آثار اس��تاد اس��رافیلی عزیز وج��ود دارد که امیدوارم 
دیگر پژوهش��گران، با فرصتي فراخ تر به آن بپردازند. 
قصد و نیت اصلي من از قلمي کردن این سطور، فقط 
و فقط عرض ادب و ارادت به محضر این ش��اعر فهیم 

و فرهیخته بود. 
ب��ا س��ام و درودی دوباره به این حماسی س��رای 
جان آگاه و روش��ن اندیش و به نش��انه سپاس و عرض 
ارادت، خاتم��ه ای��ن گفت��ار را به ی��ك رباعی زیبای 
عاش��ورایی از او مُزی��ن کن��م. با آرزوي ش��کوفایي و 

درخشش بیشتر برای او: 
هر چند که آن عَلم به زیر آمده بود

خورشید، برابرش حقیر آمده بود
تا چشمه فیض خیمه های عطشان
دریا به طلب، چنان کویر آمده بود

شعر و ادب
چهار شنبه 6 بهمن 1۴۰۰

وطن امروز     شماره 3۴11

انقاب اسلامی شعر را از دایره 
بسلته مخاطبلان خلاص بیرون 
کشید و به متن جامعه وارد کرد. 
در واقع انقاب شعر را از انحصار 
نحله های ادبی کاذب آزاد کرد و 
با دمیدن روح معنویت در کالبد 
شلعر، ملردم را دوباره با شلعر 
آشلتی داد. از همین رو می توان 
گفت شعر انقاب روایت گویای 
مظلومیت، معصومیت و عصیان 
انسان معاصر در برابر زشتی ها و 
پلشتی هاست؛ شعری خدامحور، 
و  ظلم سلتیز  مخاطب اندیلش، 

عدالت مدار

اسرافیلی از شاعرانی است که ضمن 
اعتقلاد به ضرورت خطلر کردن براي 
آفرینلش ادبي و با التلزام به نوآوري، 
به این نكته نیز توجه داشلته که باید 
در مسیر اعتدال گام بردارد و با حفظ 
اصلول و قواعد به این مهم بپردازد تا 
در چاه و چاله بازي هاي لفظي، صوري 
و تكنیكي سقوط نكند، زیرا او بر این 
اعتقاد اسلت که شلعر باید پلي براي 
ایجاد ارتباط صمیمي با مخاطب باشد و 
این مهم هیچ  گاه با دمیدن در تنور الفاظ 
مطنطن حاصل نمي شود، بلكه با دمیدن 
روح عشق و صداقت و تعهد در کالبد 
همین واژه هاي معمولي به دست مي آید
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 یادداشتی بر مجموعه شعر »بهانه می کنم تو را« 
اثر الهام نجمی

توأمان شعر و شعار

بی شك نام بلند شهیدان همیشه ماندگار است و در شعر 
امروز ایران نیز پایدار و برقرار؛ آن گونه که در شعر کمتر شاعری، 
شعری درباره  ایشان دیده نمی شود. اما در مجموعه شعر »بهانه 
می کنم تو را«، اثر الهام نجمی 37 ساله، نام مجموعه تقدیم به 
شهیدان و کل کتاب نیز تقدیم شده است به فرمانده   جاوید الاثر 

حاج احمد متوسلیان؛ اجرش با شهیدان ان شاءالله. 
شعرهای این دفتر به ترتیب تقدیم شده است به شهیدان 
حاج حسین همدانی، ابراهیم همت، مرتضی آوینی، حاج قاسم 
س��لیمانی، محسن حججی، حسین قمی، مهدی ثامنی راد، 
فاح پیشه، کجباف، محمد بلباسی، محسن فخری نژاد، رجایی 
و شهیدان دیگر )به  طور کلی( و همسران و مادران شهیدان و... 
این کتاب را انتشارات 27 بعثت در 62 صفحه چاپ کرده 
است. همه   شعرهای این کتاب کاسیك است و بیشتر در قالب 

غزل و چهارپاره است با چند مثنوی. 
نخس��تین شعر این دفتر تقدیم شده به شهادت؛ شعری 
که غزلی 5 بیتی است و اسم مجموعه شعر نیز از آن گرفته 

شده است:
»بهانه می کنم تو را، بهانه می کنی مرا

به کارزار زندگی، روانه می کنی مرا
ببین چقدر خسته ام، غزال دل شکسته ام 

میان خون دل چرا، نشانه می کنی مرا؟
کبوتری ست سوی تو، پریده دل به کوی تو

به آسمان دیگری روانه می کنی مرا
به بیکران رسیده ام، چه دردها که دیده ام
شهید می شوم؟ بگو، یگانه می کنی مرا؟

دل از زمین گسسته ام، غریب دست بسته ام
 دلم خوش است مهربان، رها نمی کنی مرا. 

از ن��وع قافیه   بیت آخ��ر که بهانه و یگان��ه و... را با رهان 
نمی کنی مرا( هم قافیه کرده اس��ت )کاری که تقریبا در  )رها
شعر کاسیك امروز به واسطه   همصدایی و هم آوایی کلمات 
در قافیه پردازی صورت می گیرد( که بگذریم، می رسیم به خود 
شعر که دوری  بودن وزنش و نیز تا حدی کامش شبیه شعر 
مولانا بود؛ البته ساده تر و بی طمطراق و موسیقی غلیظی که در 
شعر مولانا می بینم. یعنی در کل، شعری روان و ساده و بدون 
هیچ دست اندازی، مخاطب را می رساند تا جای دل خواه. شعر 
قدرتمند قوی ای نیست اما روان و جاری است در سادگی خود.
در غ��زل بعدی گاه به ضعف  تالیف هایی برمی خوریم که 
حتی به  نوعی مش��کل دستوری هم پیدا می کنند؛ آنجا که 

شاعر می گوید:
»چفیه، بند پوتین و لباس غرق خون هاشان

چقدر از هر کدامش راه سمت آسمان دیدم«.
از حذف »را« قبل از »دیدم« و از نارسایی »هر کدامش« 
که بگذریم، از »راه« و »سمت« دیگر نمی توان گذشت، زیرا 
درستش این بود که گفته شود »... راه آسمان را دیدم« یا »... 

سمت آسمان را فهمیدم« و امثالهم. 
یا ضعف تالیفی و اشکال دستوری که کلمه   »هم« در بیت 

ذیل ایجاد کرده است:
»برایم کربا می شد مجسم آن زمانی که

شهید بی سری را هم زیارت نامه خوان دیدم«.
ضمن اینکه کلمه   »هم« حشو و زاید هم است. 

البته از بیت های زیبای این دفتر نیز نباید گذشت که یاد 
شهیدان را برای ما عطرآگین و تازه تر می کند؛ بیت هایی عاطفی 

و تصویرساز نظیر:
»شهادت تو را برد و هم سنگرت را /  به همراه خود برد چشم 
ترت را / در آن غربت سرخ، صحرای جبهه / گرفت عطر سیب 
تن بی سرت را / غباری پر از دود و خاکستری داغ / زمین گیر 
می کرد بال و پرت را / ولی آسمان شور و شوق تو را داشت / 

و می سوخت آن لحظه   آخرت را«.
غزلی که شاعر به حاج ابراهیم همت تقدیمش کرده است. 
ش��اعر گاه با زبان حماسی حرفش را می زند؛ در وزنی که 
مناس��ب این حماسه است؛ در شعری که به شهید مرتضی 

آوینی تقدیم شده است:
»روایت کرد چشمانت شکوه شیرمردان را

غرور کوه های غیرت و مردان ایران را«.
منهای بیت اول - که توأمان شعار است - بیت های دیگر این 
غزل نه چندان شعاری است و تعابیر تکراری اش نیز اندك است:

»نگاهت راوی فتح طلوع صبح سنگرهاست
شهادت داد قلبت روزهای سخت توفان را«.

در بیت سوم، شاعر به جوهر شعر نزدیك تر می شود:
»بگو از دشت های سرخ، از سجاده های عشق

بگو از سبزپوشانی که دانستند باران را«.
و در بیت چهارم و پنجم، مصراع های دوم شان بکر است:

»بیا تفسیر کن از آیه ها صبح شهادت را
مضامینی که آرامش دهد غوغای این جان را

ببین ماییم و دنیا، روزهامان غرق در غفلت
شقایق کو نشانت؟ فتح کن فصل زمستان را«.

این نزدیك  ش��دن به جوهر شعر و دوری از تعابیری که 
تکراری اس��ت، در بعضی شعرهای شاعر جلوه   بیشتری پیدا 
می کند؛ مثا در ش��عری که به ش��هید حججی تقدم شده 
است. اگرچه آن ضعف پیشین را در این غزل نیز می بینیم، 
یعنی ش��عاری و تکراری و نظم بودن مصراع های اول ابیاتی 
که مصراع دومش تازه و بکر اس��ت. البته بیت اول غزلی که 
به شهید حججی تقدیم شده است، هر 2 مصراعش زیباست 
اما در بیت های دیگر دچار همان مشکلی شده که گفته آمد:

»رفتی و پشت قدم های تو باران می ریخت
عشق زانو  زده و اشك پریشان می ریخت

چشم بستی تو ز دنیا و ندیدی او را
هیبتش بود که در پیش تو آسان می ریخت«.
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