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وطن امروز     شماره 3928

زیس��ت مشترک موجب ایجاد افکار مشترک می شود، 
افکار مش��ترک زبان مش��ترک را به دنب��ال دارد و زبان 
مش��ترک موجب پیدای��ش مضامین مش��ترک در میان 
هنرمندان و ش��اعران می ش��ود. از همین رو است که گاه 
برای تحلیل و بررس��ی جریان های هنری و ادبی، تحلیل 
و بررسی گفتمان های اجتماعی ضرورت می یابد. شیوه ای 
که مورد تایید فرم گرایان و س��اختارگرایان نیست اما نزد 
منتقدان جامعه شناس و حتی از منظر پساساخت گرایان 
ضروری اس��ت و می تواند خوانش و تاویل متون هنری و 

ادبی را سامان بخشد. 
شعر روزگار ما به دلیل همین زیست مشترک و تبدیل 
جه��ان به دهکده ای مختص��ر و غیرمفید، از زبان و بیان 
تکرارشونده ای برخوردار است. برخلاف بسیاری از منتقدان 
و پژوهش��گران ادبی، نگارنده این وضعیت را نامطلوب و 
فاجعه ب��ار ارزیابی نمی کند. این تک��رار خود گویای نوع 
زندگی مردم و س��طح تفکر شاعران به عنوان گروهی از 
نخبگان صادق جامعه است و به همین دلیل گروه اشعار 
یک دوران خاص را می توان به عنوان اسناد فرهنگی ثبت 
کرد و مورد بررس��ی قرار داد. در این موقعیت همیش��ه 
شاعرانی هستند که از عمومی نویسی تبعیت نمی کنند و 
زبان و بیان خود را بی توجه به وجوه قالب شعر روزگار خود 
پی می گیرند. »عباس باقری« در کتاب ش��عر »رصدخانه 
ن��از« دقیقا مصداقی از چنین ش��اعرانی اس��ت. تورق و 
خواندن اشعار این کتاب نمایش دهنده تلاش شاعری است 
ک��ه بیان روزمره و متمایل به دکلماس��یون طبیعی کلام 
را وامی گذارد و زبانی باستان گرا را جایگزین آن می کند. 
گویا او دوباره فرصت را مناسب دیده است که با رجعتی 
مجدد به آرکاییسم زبانی که روزگاری »شاملو« را بر قله 
شعر فارسی نشاند، خود را و شعر خود را برجسته کند: 
حالا که می خواهی بدانی/ شاعران/ چگونه بی دست و 
بی حنجره به گرداب می رس��ند/ و از گرداب باز می آیند، 
رویینه تن/ )آن هم بی تخته پاره و بی جلیقه نجات/ حتی 
بی پاشنه آشیل و/ بی چشم اسفندیار(/ حتما سری بزن به 

ستوربانانی که سیاست شده اند/ به جای امیران
دای��ره واژگان در ش��عر »باق��ری« ب��ه همین جهت 
گس��ترده تر از بسیاری از شاعران س��اده نویس و معمولا 

کوتاه س��رای این سال هاست که به ضرورت بیان خویش 
لازم نمی دانند به گنجینه کلمات کهن دستی ببرند البته 
»باقری« از طریق همنشین ساختن این کلمات بعضا کهنه 
در کنار اصطلاحات امروزین در فضاسازی های نو، متن را 
به شیوه »اخوان ثالث« بهنگام می سازد و از کهنگی فضا و 
تبعات غبارگرفته زبان کهنه مصون می ماند. این همنشینی 
مضامینی را به ش��عر او ارزانی می دارد که مخاطب را در 
برزخ دیروز و امروز، به خوانشی مدرن توانا می سازد و در 

همان حال از شکوه سنت ادبی متلذذ می کند: 
از انزوای اتاقم/ تا رسیدن به این کلانشهر شرمناک/ که 
به تقویم فراموشی/ گورستانش نام نهاده اند/ چه کوچه ها 
و خیابان ه��ای خانه خرابی را/ که به یک اش��اره دلتنگی 
نپیم��وده ام!/ آمده ام تا دق دلی ام را/ بر س��ر این قبرهای 

ناگزیر/ - نمی دانم از چه رو صبور-/ خالی کنم
این گونه بیان همچنین شعر را از فضاهای بکر و تازه ای 
غنی می کند که حاصل درهم بردن مکان ها و زمان هایی 
دور از گفتمان هایی متفاوت و برساختن جغرافیایی کاملا 
بدیع است. مفصل بندی و جوشکاری هایی که هرگز نسبتی 
با سوررئالیس��م ندارد اما به همان نس��بت ش��گفت آور و 
نامنتظره می کند. در این موقعیت دیگر تنها صورت زبان 
نیست که برجسته می کند بلکه درونه زبان و تخیل تازه 

متن نیز جلب توجه می کند:
این که نمی ش��ود/ لنگ جوانمردی به کمر نبس��ته/ و 
کاس��ه زانوی رن��ج، خم نکرده/ بالای گود بایس��تی/ و با 
حنجره پهلوان اکبر خراس��انی ن��دا بدهی:/ لنگش کن!/ 
عبور از این معرکه پلنگ انداز/ - اگر مرد تمام عیار نیستی/ 
لااق��ل زن-  مردی می خواهد/ نیمی ش مادر حس��نک/ 

نیمی ش یعقوب لیث
اینکه شعر »عباس باقری« به رغم صورتی باستان گرا و 

لاجرم برجسته، چه بسا کمتر از تخیل فرهیخته و پرورش 
یافت��ه او رخنمای��ی و عرض اندام می کند، به مانیفس��ت 
نانوشته و شخصیت شعری او بازمی گردد که شعر را بعثت 
کلمات و ش��اعر را مبعوث رنج ها و آلام بشری می داند و 
اساس��ا آنچه را که استقلال متن از ارجاعات اجتماعی یا 

شعر برای شعر خوانده می شود، مردود می داند:
ش��اعران آمده اند آینه ها را دست به دست بگردانند/ تا 
پرنده ها/ بال های برزخی شان را در آن بنگرند/ و کلمات/ 
دس��ت فرستاده های نامرسل را رو کنند/ بعد بیایند کنار 
پنجره آسمان/ ندا بدهند:/ های... اهالی ناگزیر!/ ما مبعوث 
شده ایم تا به همه بگوییم/ این همه خانه و خیابان مردد/ 

چرا در تاریکی سکوت فرو رفته است؟   
پس شعر »باقری« لبریز می شود از ارجاعات اجتماعی 
و حتی سیاسی که فهم و درک متن را به تماشای جهان 
گره می زند؛ تماشایی که متن ها را در روشن ترین سطرها 

هم تلخ و گزنده نشان می دهد:
از تص��رف گربه ها درآمده اس��ت/ زباله دان/ و دختران 
ش��ب/ زباله های شرمس��ار را/ به تصرف خود درآورده اند/ 
درس��ت ب��ه س��اعت ۳ بامداد/ ک��ه خانه ه��ا/ در تصرف 

بالین هاست
همنش��ینی واژگان روزمره و به اصطلاح دم دست در 
کنار کلماتی سخته در نحوگان و بافتاری آشکارا کهن گرا، 
ویژگی اصلی اش��عار »باقری« در این مجموعه اس��ت که 
نس��ب به »احمد ش��املو« و »اخوان ثالث« می رساند اما 
اس��تقلال و تش��خص خود او را هم بازمی تاباند. هر چند 
در عاشقانه سرایی ها »باقری« تاثیری روشن از »سیدعلی 
صالحی« با آن بیان ترکیب س��از و موس��یقایی را نش��ان 

می دهد:
...س��لام، چلچل��ه  آغاز!/ پرس��یده ب��ودی/ بعد از آن 

سال س��یاه/ که رودها را/ 
قافل��ه گری��ه و مویه گل 
سرخ با خودش می برد/ و 

ماهی های لاغر/ به تنگ های 
بی نوروز پناه می بردند/ حال 
روزگارم چگون��ه می گذرد/ 
چشم هایم را که ورق می زند 

روی س��طرها/ ش��عرهایم را 
علاق��ه  سرانگش��ت  ک��دام 

می نویسد؟/ بگذار برایت بگویم/ 
حال م��ن عجیب خوب اس��ت./ 
درست مثل خمیر افتاده در تنور

ب��ا این هم��ه ش��عر »باقری« 
چنانچه ذکر شد، تشخص و استقلال 
خود را حفظ می کند و معمولا چنین 
تکنیک های بیانی آش��نا را به تصرف 

خود درمی آورد. این تصرف بیش از هر 
چیز مدیون فرامتن ها و پیرامتن هایی است 

که شعرها را به مرز شعرهای روشنفکرانه و 
نخبه گ��را نزدیک می کند. ارجاعاتی که درک حضور آنها 

برای بسیاری از مخاطبان نیازمند پانویس است.
فردوسی/ س��پاهی فراهم آورد از گردان کوچ و بلوچ/ 
فرخی/ اسبی ختلی گزینه کند،/ از ستورگاه امیر چغانی/ 
و سعدی/ بنشیند در تماشاخانه لاهوتی/ گلستانش را ورق 

بزند تا حکایت هجران/ به وقت ایلغار تاتار و تموچین 
همین طور اش��اره های مکرر و پیاپی به ش��عر و عمل 
شاعری به متن او شخصیتی خاص می بخشد؛ شخصیتی 
که عمیقا مذهبی و در عین حال پرسشگر و منتقد است:

هم��ان آتش کف دس��ت عقیل/ تکلیف م��ان را برای 

همیشه معلوم کرد.
ولی... آقاجان!/ )رویم به دیوار، گلاب به روی ش��ما(/ 
ش��ما هم اگر فرخ��ی یزدی می بودید/ حتما مهندس��ان 
مش��اور/ دهان تان را گل می گرفتند/ تا دیگر/ به نس��یم 
ش��مال نگویید:/ خوشا به سعادت پینه کفشت!/ خوشا به 

گردباد حنجره پینه روی پینه بسته ات!
و چه طنز س��یاهی در این فرازه��ا بال بال می زند که 
بررسی آنها و زوایای دیگر این کتاب ارزشمند خود فرصتی 
فراخ تر می طلبد که فعلا این زمان بگذار تا وقتی دگر... .

نقدی  بر کتاب شعر »رصدخانه ناز« سروده  عباس باقری

 بعثت کلمات

]   وارش گیلانی [

]   حمیدرضا شکارسری [

نگاهی به دفتر شعر »آینه های سفالی« اثر محمدعلی مجاهدی

اشراق آسمانی خورشید ناگهان

 دفتر ش��عر »آینه های سفالی« محمدعلی 
مجاهدی را نش��ر فصل پنج��م در 80 صفحه 

منتشر کرده است.
اغلب اش��عار محمدعلی مجاهدی، آیینی و 
مذهبی یا دفاع مقدس��ی و انقلابی است؛ وی 
اشعاری در پایداری یا مسائل مرتبط با انقلاب 
اسلامی و جهان اسلام و نظایر آن هم دارد، یا 
اشعاری عرفانی نزدیک تر به شریعت، یا اشعاری 

دارای نکات حکیمانه.
ای��ن دفت��ر ۳7 غ��زل دارد؛ غزل هایی که 
معمولا بین 7 تا 9 بیت اس��ت. چند غزل  14 
بیت��ی هم دارد و 4-۳ غزل 16-15 بیتی. یک 
ش��عر 19 بیتی ه��م در آخر کت��اب آمده. در 
دیوان شعرای قدیم، غزل های 16 تا 19 بیتی 

هم دیده شده است.
زبان و فضای غزل های محمدعلی مجاهدی 
به حوزه  شاعرانی تعلق دارد که در زمان معاصر 
و در روزگار ما می زیس��ته یا زیس��ت می کنند 
لیکن همچنان از ش��عر و زبان و فضای شعری 
قدما بهره  بیشتری می برند و بیشتر در آن حال 
و اح��وال و در آن عوالم س��یر می کنند. با این  
همه چون شاعرانی هستند که به زمان معاصر 
و این روزگار تعلق دارند، از این رو، چندان دور 
از مضامین تازه و نوگرایی هایی معمول نیستند 
و بالطبع این گرایش اندک و معمول روی زبان 
آنان نیز تاثیر خود را گذاش��ته و مخاطب را با 
نوعی ش��عر کلاسیک روبه رو کرده که بی بهره 
از نوگرایی ه��ای ش��عر معاص��ر و ش��عر امروز 
نیس��ت. در واقع، بعد از دوره بازگش��ت ادبی، 
نش��انه هایی از نوگرایی  در ش��عر و زبان و نوع 
نگاه پیش از دوره  مش��روطه، دوره  مشروطه و 
بعد از مش��روطه دیده می شود که دامنه اش تا 
ظهور نیما یوشیج و جریان شعر نو ادامه دارد. 
یعنی تفاوت هایی بین اش��عار محمدتقی بهار، 
پروین اعتصامی، پژمان بختیاری، رهی معیری، 

ش��هریار، رعدی آذرخش��ی، عماد خراسانی و 
ش��اعرانی از این دست با ش��عر شاعران قدیم 
وجود دارد، در عین حال شباهت های زبانی و 
شعری بسیاری هم. طبعا این دسته از شاعران 
در ش��عر تفاوت هایی نی��ز با هم دارند که قابل 
بررسی اس��ت. خلاصه! در اشعار این دسته از 
ش��اعران - که نام ش��ان آم��د - نوگرایی هایی 
دیده می ش��ود که از این لحاظ اشعار آنان را از 
شاعران قدمایی جدا می کند. همین گونه است 
اش��عار ش��اعران قدمایی انقلاب��ی و آیینی که 
دوران پی��ش از انق��لاب را نیز تجربه کرده اند؛ 
ش��اعرانی چون مهرداد اوستا، مشفق کاشانی، 
حمید سبزواری و محمود شاهرخی که در عین 
قدمایی  بودن، نوگرایی های بیشتری نسبت به 
شاعران ماقبل شان دارند؛ اگرچه این نوگرایی ها 

بیشتر در سطح زبان اتفاق می افتد، تا می رسیم 
به شاعران نوقدمایی چون محمدعلی مجاهدی 
که معاصرترند و با ما هم روزگارند و به صورت 
طبیعی درصد نوگرایی و نزدیکی ش��ان به شعر 
کلاس��یک امروز و غزل امروز بیش��تر است و 
جوان ترهای این دسته همچون سیدحمیدرضا 
برقعی و بسیاری دیگر که اینک سنی بین ۳0 

تا 60 س��ال دارند. این شاعران همه در ردیف 
شاعران نوقدمایی قرار می گیرند اما به  ترتیب و 
هر کدام به نسبت نوگرایی های خود، خود را به 
شعر و غزل امروز نزدیک تر داشته  و می دارند، 
زی��را اینان در جریان نوگرایی های بعد از نیما 
یوش��یج و جریان کلی شعر نو و نوگرایی هایی 
که توسط شاعران انقلاب در بازآفرینی فضا و 
زبان شعر کلاسیک داشته اند، بیشتر قرار گرفته 

و تحت تاثیر آن بوده اند.
ای��ن تاثیر در ش��عر محمدعل��ی مجاهدی 
و دفتر ش��عر »آینه های س��فالی« که در زبان 
و فضای نوقدمایی س��یر می کن��د، طبعا قابل 
مش��اهده اس��ت؛ ش��اعری که بیش��تر تحت 
تاثیر فضای ش��عری بعد از انقلاب قرار دارد و 
اش��عارش خالی از تعابیر و ابیات نبوده، حتی 
غزل های یکدس��ت نوقدمایی اش با »غزل نو« 

نزدیکی هایی دارد: 
»بنویس بر کتیبه  این سنگواره ها

همی��ن  ره ه��ای  آروا ز  ا
لاشه خواره ها

نوب��ت ب��ه آفرینش 
تندیس می رسد

روزی که خاک می شود این آرواره ها!
گاهی سکوت سنگی خود را شکسته اند
این نقش های حک  شده بر سنگواره ها

این قصه را به روشنی روز خوانده ایم
میخی که نیست خط غبار هزاره ها

تصویری از شمارش معکوس زندگی ست
وقتی که مرگ می وزد از گاهواره ها...«

تعابیر، اصطلاحات و کلمات ابیات بالا نظیر: 
»س��نگواره«، »تندیس«، »س��کوت سنگی«، 
»به روشنی«، »شمارش معکوس« و »وزیدن 
مرگ از گاهواره ها«، در کنار ارتباط س��اختی 
اج��زا و مصراع ها، ب��ا هم نش��ان از یک غزل 
نوقدمایی دارد اما بار نوگرایی اش بیشتر از بار 

قدمایی اش است.
البت��ه مجاهدی در همی��ن دفتر غزل هایی 
دارد ک��ه طبعا بار قدمایی اش بیش��تر اس��ت؛ 

مثل این ابیات:
»چشم من حیرتی ناز خودآرایی اوست
اشک من آینه زاری که تماشایی اوست

دل اگر غنچه نشیند نبود جای ملال
که بهار آینه  حسن و شکوفایی اوست

خسروانی ست اگر شور دل ما چه عجب؟
اثر چنگ خوش آهنگ نکیسایی اوست...

گره از کارِ فروبسته  هستی نگشاد
این طلسمی ست که در راز معمایی اوست«.

یا ابی��ات ذیل که نیز بار کلم��ات و تعابیر 
و اصطلاح��ات و نوع س��اخت اجزا و نوع بیان 
و فضاسازی و ش��کل زبانی اش قدمایی است. 
طبعا این گونه عوامل، غزل هایی از این دس��ت 
را به محتوای اش��عار قدم��ا نزدیک تر می کند؛ 
به این دلیل که زبان ش��ان به زبان شعر قدیم 

نزدیک است:
»بسی گذشت و نیامد دلم، کجا مانده ست؟

چراغ قافله از کاروان، جدا مانده ست...
نشسته حنجره  من به خون و می خواند

اگر ز نغمه شباهنگ خوشنوا مانده ست...
ز تلخکامی فرهاد ماندگارتر است

همین فسانه  شیرین کزو به جا مانده ست...«
ب��ا این  همه، در این دفت��ر غزل هایی دیده 
می ش��ود که یکی از نقش های اصلی نوگرایی 
ب��ه  دس��ت قافیه های��ش رقم  خورده اس��ت و 
پس از آن به  دس��ت مضم��ون غزل که در آن 
نه تنها از اس��م »نیما« اس��تفاده شده، بلکه به 
کلمه »قاصدک« هم که اش��ارتی است به شعر 
»قاصدک« اخوان ثالث، اش��اره  ش��ده. بعد نیز 
در آن به ش��کل غیرمنتظره ای به اس��م »شعر 
س��پید« برمی خوریم، و نیز به تعبیر »احساس 
مش��ترک« که تداعی کننده  تعبیر مش��هوری 
از احم��د ش��املو اس��ت که گف��ت: »من درد 
مشترکم...«. همچنین این غزل اشارتی مبهم 
و نه چن��دان معلوم و روش��ن به ن��ام منوچهر 
آتش��ی و ی��دالله رویای��ی دارد و به ش��عرها و 
ش��اعران نوگرای دیگر و تعابیری از نوع »جیغ 
 بنفش« و... البته همه  اینها در راستای نگرشی 

مثبت:
»قرار بود به دل های مان محک بزنیم

بنا نبود که بر زخم هم نمک بزنیم
همیشه بقچه  احساس مان گره خورده ست

سراغ سفره نرفتیم تا کپک بزنیم...
قسم به بیدل و نیما بیا که از این پس

من و تو حرف از احساس مشترک بزنیم
به پرس وجوی بهاری که می رسد از راه

پس از نسیم، سری هم به قاصدک بزنیم
پس از ضیافت میلاد شمعدانی ها

سری به جنگل احساس آتشک بزنیم
و با شنیدن شعر سپید یاس بنفش

ورق به جُنگ غزل های شاپرک بزنیم
هنوز فال غزل های ما تماشایی ست
چرا به شعر تر خواجه ناخنک بزنیم
غروب دهکده  ما همیشه رویایی ست

بیا دلی بتکانیم و نی لبک بزنیم...«
»شور« با معنا و محتوا و مقوله  »احساس« 
و »گس��تردگی« و »پرواز« و »متانت« با معنا 
و محتوا و مقول��ه  »آرامی« و »عمق« نزدیکی 
دارد ام��ا گاه غزل های مجاهدی توامانی از این 
۲ ش��یوه و رویه  سرودن اس��ت. در واقع جمع  
ک��ردن این ۲ مقوله  متف��اوت و جدا از هم در 
یک جا و یک ش��عر و یک غ��زل، مانند جمع  
کردن نوگرایی و گرایش قدمایی در یک ش��عر 
و غزل و به هارمونی رس��اندن آن اس��ت و این 
مهم گاه از دست غزل های مجاهدی برمی آید 
و ش��اهد مثال آن ش��عری به ن��ام »خاطره« 
است که ش��اعر آن را به »به ش��هیدان بی نام 
و نش��ان جنگ تحمیلی« تقدیم کرده اس��ت؛ 
ش��عری با صلاب��ت و زیبا، پرش��ور و متین و 
 ماندگار چونان ش��هیدان بی نام و نش��ان دفاع 

مقدس:
»سوخت آن سان که ندیدند تنش را، حتی

گرد خاکستری پیرهنش را حتی
در دل شعله چنان سوخت که انگار ندید

هیچ کس لحظه  افروختنش را حتی
حی��ف از این دش��ت پر از لاله گذش��ت و 

نگذاشت
برگی از شاخ گل نسترنش را حتی...

داش��ت با نام و نش��ان فاصل��ه آن حد که 
نخواست

بر سر دست ببینند تنش را حتی
دل به دریا زد و، دریا شد و اما نگذاشت
موج هم حس کند آبی شدنش را حتی...
نتوان گفت که عریان تر از این باید بود

با شهیدی که نپوشد کفنش را حتی...«
از دیگ��ر ویژگی ه��ای اش��عار و غزل ه��ای 
مجاه��دی، در کنار مذهب��ی و انقلابی  بودن، 
اش��عار معرفتی و نوع نگاه عرفانی اوس��ت که 
نه تنها س��بب اش��عار عرفانی می شود بلکه در 
اش��عار مذهبی و انقلابی او نیز رگه هایی از این 
عرف��ان را جاری می س��ازد. عرفان مجاهدی با 
دانش عرفانی او نیز مرتبط است اما او در شعر 
از این دانش معقول بهره نمی برد بلکه آن را به 
ناخودآگاه خود برده، از راه الهام به شعرهایش 
می رساند؛ عرفان مجاهدی، شریعت گراست اما 
خش��ک و متعصب نیست و نرمای عرفان را در 

خود جاری و ساری دارد.
 ب��ه قافیه »ش��کفتن« و کلم��ات و تعابیر 
»چشم«، »آینه«، »حیرت پردامنه«، »خورشید 
ناگه��ان«، »روزنه  س��ینه«، »زمزمه  جاری در 
اذان، و نظای��ر ای��ن در غزل ذی��ل و غزل های 
دیگ��ر توج��ه کنید، ب��ه الهامی  بودن ش��عر و 
 ابیات عرفانی مجاه��دی نیز بهتر پی خواهید 

برد:
»چشمی که بهت آینه دارد شکفتنی ست

آن حیرتی که دامنه دارد شکفتنی ست
اشراق آسمانی خورشید ناگهان

در سینه ای که روزنه دارد شکفتنی ست
در این پگاه زمزمه، روح زلال نور

در زمزمی که ماذنه دارد شکفتنی ست...«
این عرفان شریعتمدارتر و باطراوت به  دور از 
افکار عرفانی خشک »محمد غزالی«ها نیز در 
طبع غزل غزالان روی شاعر این سان شکفتنی 

شده است:
»چشمم همیشه شاهد سیر جمالی است

موج نگاه آینه هایم زلالی است
در سبزه  فضای مه آلود چشم او

چیزی شبیه آب و هوای شمالی است
طبع غزل به لطف غزالان شکفتنی ست

گیرم که این مخالف طبع »غزالی« است...

حتی نصیب بال و پر جبرئیل نیست
سیری که در عوالم بی دست وبالی است...«

مجاه��دی در گرایش های عرفانی غزل های 
خ��ود نه تنها به غزل و تغزل و عاش��قانه هایش 
رنگی از عرفان و عطری از اشراق می زند، بلکه 
در این س��یر و گش��ت و واگشت، نوگرایی اش 
نیز گل می کند و از آنجا که ش��اعری قدمایی 
و نوقدمایی اس��ت، ناخودآگاه بیشتر به سمت 
نوگرایی های��ی که ش��باهت بیش��تری به نوع 
زبان و س��بک هندی دارد متمایل می ش��ود؛ 
چنانکه در ابی��ات پیش از این می توان چنین 
گرایش های��ی را دید و در ابیات ذیل در ۳ نوع 
متف��اوت و متنوع در س��بک هندی نیز؛ یکی 
در ن��وع ترکیبات درونی نظیر »گرمی عش��ق 
دیده می ش��ود« و »رقصیدن در حلقه  شعله و 
شعبده« و نیز در آنجا که می توان »احوال زلف 

را پرسید« و نظایر آن:
»کسی گرمی عشق را دیده باشد
که در حلقه  شعله رقصیده باشد

زمانی پریشان شود خاطر دل
که احوال زلف تو پرسیده باشد...«

دوم در ن��وع طرح س��وال و جواب  دادن به 
آن از راه تمثی��ل و جزئی نگری که بیش��تر در 
مکتب صائب تبریزی این نوع از سبک هندی 
رواج دارد و بس��یار هم چشمگیر است؛ از این 
ن��وع ک��ه »خط غم ما را بر جبین چرا کس��ی 
نمی خواند؟«، »چون  که کس��ی نمی داند ما ز 
دس��ت غ��م خون جگریم« ی��ا »گاه پیری چرا 
نباید التهاب عشق را پنهان کرد؟«، »برای اینکه 
کس��ی آتش دل را با خاکستر نمی پوشاند« و 
اینکه »چرا اش��ک را در راه سنگین دلان نباید 
ریخت«، »برای اینکه کسی در خاک بی حاصل 

دانه نمی کارد«:
»خط غم را بر جبین ما نمی خواند کسی

ما جگرخون غمیم اما نمی داند کسی
گاه پیری، التهاب عشق را پنهان مکن
آتش دل را، به خاکستر نپوشاند کسی

اشک خود را در ره یاران سنگین دل مریز
دانه را، در خاک بی حاصل نیفشاند کسی...«
و س��وم در نوع زبانی که در پیچیدگی خود 

تصویرساز و تخیل آفرین است:
»سبز شد شهر ز گل نغمه  تکبیری چند

کوچه در کوچه ز گلبانگ فراگیری چند...
و در این باغ که هر برگ بود دست دعا

می توان رفت به گلگشت تصاویری چند...
وقت آن است که در آینه، تکثیر شود

سجده  شکر به پیشانی تصویری چند...«
و مثال��ی دیگ��ر از نوع س��وم، ب��ا تعابیر و 

تصویرهایی نقش آفرین در زبانی اینچنین:
»با فطرت توفان زاد، عمری ست زمینگیرم

زنجیری دربندم، هم شیون زنجیرم
دریای عطش جوشم، فریادم و خاموشم
من تشنه  سیرابم، من گرسنه  سیرم...

در هق هق من گل کرد بغضی که فروخوردم
در حنجره ام پیچید نیلوفر شبگیرم

گل کردن من افسوس در موسم پاییزی ست
در رفتن خود زودم، در آمدنم دیرم...«.

از ویژگی های غزل های مجاهدی، 
نوع نگاه عرفانی اوست که نه تنها 
سبب اشعار عرفانی می شود بلکه 
در اش�عار مذهبی و انقلابی او نیز 
رگه های�ی از این عرف�ان را جاری 
می سازد. عرفان مجاهدی با دانش 
عرفانی او نیز مرتبط اس�ت اما او 
در ش�عر از این دانش معقول بهره 
نمی برد بلک�ه آن را به ناخودآگاه 
خود برده، از راه الهام به شعرهایش 

می رساند

جمع  کردن 2 مقوله  متفاوت و جدا 
از هم در یک جا و یک شعر و یک 
غزل، مانند جمع  کردن نوگرایی و 
گرایش قدمایی در یک شعر و غزل 
و به هارمونی رس�اندن آن اس�ت 
و این مهم گاه از دس�ت غزل های 
مجاهدی برمی آید و ش�اهد مثال 
آن ش�عری به نام »خاطره« است 
که ش�اعر آن را به »به ش�هیدان 
بی نام و نش�ان جن�گ تحمیلی« 

تقدیم کرده است


