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وطن امروز     شماره 3945

در ه��م تنیده ان��د، مه��ر و زن و حماس��ه. مگر 
می ش��ود زن بود و عاش��ق نبود. زن ب��ود و مقاوم 
نب��ود. بگذار در میان ه��زار و یک فریب رنگارنگ، 
زنان را مشغول کنند به دغدغه های سطحی. بگذار 
سیاهی های ش��ان را فریاد بزنند. کدام عقل سلیم و 
دل رئوفی می پذیرد شعارهای مبتذل شان را. برای 
اثباتش، باید کمی مرور کرد. قدم به قدم و خاطره 
به خاطره. »زیباتری��ن روزهای زندگی« نام کتابی 
است که با زبانی شیوا و روان، دستت را می گیرد و 
با خود می برد به گرمای خرمشهر. میان نخل های 
تناور و خانوادهای سنتی. راوی کتاب یعنی فوزیه، به 
همراه خانواده پرجمعیتش در خانه پدربزرگش، یوبا 
محمود، زندگی می کردند اما آن خانه بزرگ، فقط 
2 خانواده را در خود جای نداده بود. عموها، عمه و 
چند پیرزن نیز زیر س��ایه یوبا روزگار می گذراندند. 
خان��ه ای که گرمای مهربان��ی و صمیمیتش غلبه 

می کرد بر هرم خورشید جنوب.
س��یده فوزیه، دختری دغدغه مند بود. بهار سال 
57، پس از ش��رکت در کنکور، رش��ته مامایی شهر 
سبزوار قبول ش��د اما راضی کردن پدر از قبولی در 
کنکور سخت تر بود. اصرار فوزیه و پادرمیانی فامیل، 
فایده ای نداشت. پاییز همان سال دور از چشم مادر 
در تظاهرات علیه رژیم سلطنتی شرکت می کرد. پس 
از پی��روزی انقلاب نیز تازه ابتدای کار بود. او که در 
خانواده ای انقلابی زندگی می کرد؛ حالا دیگر آرام و 
قرار نداشت. فوزیه به همراه عده ای جوان پرشور یک 
حسینیه را تبدیل کردند به مرکز فرهنگی. روستاهای 
اطراف خرمش��هر، اوضاع خوبی نداشتند. فقر بیداد 
می کرد. رسیدگی به روستایی ها نیز از وظایف بچه های 
حسینیه بود. منصور را برای نخستین بار همان جا 
دید. پس��ری س��ر به  زیر که علاقه خاصی به شهید 

مطهری داشت. پیروزی انقلاب باعث شکوفایی نسل 
جوان شد. فوزیه یا در حسینیه و روستاهای اطراف 
بود یا در کتابخانه. به دروس دینی علاقه بس��یاری 
داش��ت. به همین علت در مرکز الدراس��ات ثبت نام 
ک��رد. آنجا عده ای از اس��تادان از قم می آمدند و به 
شکل رایگان دروس دینی تدریس می کردند. روزها 
به همین شکل سپری می شد که بحث خواستگاری 
پیش آمد. منصور از فوزیه خواستگاری کرد اما امَان 
از رسم و رس��وم های عجیب. فوزیه دلش با منصور 
بود. دغدغه های مشترک، باعث نزدیکی روح آنها شد. 
همان ابتدای کار، مادرش با یک نه بزرگ، نخستین 
س��نگ را جلوی پای ش��ان انداخت. فوزیه سید و از 
خانواده ای اصالتا عرب بود. مادرش همین 2 موضوع 
را بهانه ای کرد برای جواب منفی. به اعتقاد او، همسر 

آینده فوزیه باید عرب و سید می بود.
نیمه اول س��ال رو به اتمام بود. شهریور روزهای 
آخر خود را می گذراند. فکر درس و مدرسه در خیال 
بچه ه��ا جان می گرفت اما در آخرین روز ش��هریور، 
صداهایی مهی��ب، لرزه به جان م��ردم انداخت. در 
چشم برهم زدنی حال و هوای شهر دگرگون و جنگ 
تحمیلی آغاز ش��د. صدای انفجار و آژیر آمبولانس 
گوش شهر را کر می کرد. همه به میدان آمدند. هرکس 
هرکاری در توانش بود دریغ نمی کرد. پسرانِ حسینیه 

از شهر دفاع می کردند اما رسالت دختران، متفاوت 
بود. حفظ آرامش خانواده، دلداری خانواده شهدا و از 
همه مهم تر قوی  ش��دن. فوزیه آن روزها را این گونه 

به خاطر می آورد:
»هوای غسالخانه خیلی سنگین بود. یک لحظه 
حس کردم نفس��م دارد بند می آید. برگشتم بیرون 
نشس��تم، چش��مم افتاد به دایی عب��اس که هنوز 
داشت لبش را می گزید. مردم تا آن روز کمتر با این 
صحنه ها روبه رو شده بودند. آن طرف تر زن ها عزاداری 
می کردند. با وجود اینکه همه وجودم یخ کرده بود، 
بلند ش��دم بروم، لااقل دست شان را اگر من  بگیرم 
و کمی آرام شان کنم. خیلی سخت توانستم این کار 
را بکنم. حالم بد بود، اما به خودم می گفتم. ضعیف 

باشم، نمی توانم به اینها کمک کنم«.
جنگ تحمیل��ی تمام مع��ادلات را بهم ریخت. 
اگ��ر عراق به ایران حمل��ه نمی کرد، فوزیه و منصور 
خانواده های شان را راضی کرده بودند اما جبر جنگ، 
خانواده فوزیه را راهی شیراز کرد. فوزیه در شیراز هم 

دست از کار نکشید.
دغدغه هایش اج��ازه نمی داد بی��کار بماند و در 
درمانگاهی مشغول کار شد. خانواده منصور بار دیگر 
به خواستگاری آمدند و مادر فوزیه، اوضاع جنگی را 
به دیگر بهانه هایش اضافه کرد. اما به قول حافظ »گر 

برکنم دل از تو و بردارم از تو مهر/ آن مهر بر که 
افکنم و آن دل کجا برم«.

بار سوم که خطبه خوانده شد، با اجازه پدر و 
مادرم جواب مثبت دادم. نفس عمیقی کش��یدم. 
حس کردم، دوباره متولد شده ام. بعد از طی کردن 
روزها و ساعت های پر اضطراب، انگار قلبم تازه به 
تپش افتاد. حس می کردم طور دیگری می زند و 
خون تازه در رگ هایم جاری شده است. به آقای 
گلی که حالا برایم، منصور شده بود و موقع آمدن 
از ش��دت حیا او را ندی��ده بودم، نگاهی انداختم. 
پیراهن قهوه ای روش��ن و شلوار مشکی پوشیده 
بود. با مادرم سرم را پایین انداختم و لبخند زدم؛ 

قلبم. »مبارک باشد فوزیه خانم«.
فوزیه پس از ازدواج با منصور، زندگی پر فراز 
و نش��یبی را تجربه می کند. اگرچه عمر زندگی 
مش��ترک آنها کوتاه بود اما رنگدانه های عش��ق 
در تمام لحظات با هم بودن ش��ان، وجود داشت. 
داستان زندگی فوزیه، با شهادت منصور به اتمام 
نمی رسد. نویسنده، خاطرات زنی مقاوم و استوار 
را تا دهه 80 شمس��ی ادامه می دهد، خاطراتی 
ک��ه روح مقاومتی زنانه، در س��طر س��طرش به 

چشم می خورد.
زیباتری��ن روزهای زندگی، خاطرات س��یده 
فوزیه مدیح همسر شهید منصور گلی کتابی 709 
صفحه ای به قلم س��میه شریفلو است. نویسنده، 
خاطرات همس��ر ش��هید را در 663 صفحه بیان 
می کن��د. صفح��ات انتهای کتاب نی��ز ضمایم و 
عکس ها است. چند نوشته شخصی شهید، ضمایم 

این کتاب را تشکیل می دهد.
 انتش��ارات سوره مهر در سال 1398 شمسی 

این کتاب را منتشر کرده است.

 نگاهی به کتاب »زیباترین روزهای زندگی«
خاطرات سیده فوزیه مدیح همسر شهید منصور گلی

زن،  مهر،  حماسه

]   وارش گیلانی [

]   زهرا ضامنی [

نگاهی به شعر،  اندیشه و شخصیت قیصر امین پور

حرف های ما هنوز ناتمام

قیص��ر امین پور، نامدارترین ش��اعر انق��لاب و یکی از 
ش��اعران مش��هور و محبوب بعد از انقلاب اس��ت که 2 
اردیبهشت 1338 در گتوند استان خوزستان به دنیا آمد 
و در 48 س��الگی در 8 آبان 1386 درگذش��ت. او یکی از 
بنیانگذاران ش��عر انقلاب )در کنار سیدحس��ن حسینی، 
س��لمان هراتی، علیرض��ا قزوه و... و طاه��ره صفارزاده و 
سیدعلی موسوی گرمارودی در پیش از انقلاب(، منتخب 
هفتمی��ن همایش چهره های ماندگار در س��ال 1387 و 
برگزیده  نخستین دوره  جشنواره  بین المللی شعر فجر در 

بخش آیینی بود.
قیصر امین پور س��ال 1376 از پایان نامه  دکترای خود 
با راهنمایی محمدرضا شفیعی کدکنی با عنوان »سنت و 

نوآوری در شعرِ معاصر« دفاع کرد. این 
پایان نامه سال 1383 از سوی انتشارات 

علمی و فرهنگی منتشر شد.
قیصر س��ال 1358در شکل گیری و 
اس��تمرار فعالیت های واحد شعر حوزه 
هنری  موثر بود و چند سال مسؤولیت 
صفحه  شعرِ هفته نامه  سروش را بر عهده 
داشت. نخستین مجموعه  شعرش نیز 
که دفتری از رباعی و دوبیتی است، در 
س��ال 1363 با نام »در کوچه آفتاب« 
منتش��ر شد و به دنبال آن کتاب شعر 
»تنفس صبح« ش��امل غزل ها و شعر 

نیمایی. 
امین پور ابتدا سال 1367در دانشگاه 
الزهرا و سپس سال 1369 در دانشگاه 
ته��ران مش��غول تدری��س ش��د. وی 
همچنین س��ال 1368 موفق به کسب 

جایزه  نیما یوش��یج، موسوم به »مرغ آمین بلورین« شد 
و س��ال 1382 به عنوان عضو پیوسته  فرهنگستان زبان و 

ادب فارسی برگزیده شد. 
 آثار منتش��ر شد ه  قیصر امین پور عبارتند از: مجموعه  
ش��عر تنفس صبح؛ مجموعه  شعر در کوچه  آفتاب؛ توفان 
در پرانتز، نثر ادبی، 1365؛ منظومه  ظهر روز دهم، ش��عر 
نوجوان، 1365؛ مثل چش��مه، مثل رود، ش��عر نوجوان، 
1368؛ بی ب��ال پریدن، نثر ادبی، 1370؛ مجموعه  ش��عر 
آینه های ناگهان 1372؛ به قول پرس��تو، ش��عر نوجوان، 
1375؛ گزینه  اشعار، مروارید1378؛ مجموعه  شعر گل ها 

همه آفتابگردانند 1380؛ مجموعه  شعر دستور زبان عشق 
1386؛ کتاب شعر و کودکی 1385 و مجموعه کامل اشعار 

قیصر امین پور مروارید.
»دستور زبان عشق« آخرین دفتر شعر قیصر امین پور 
تابستان 1386 منتشر شد و در کمتر از یک ماه به چاپ 

دوم رسید.
ترانه های قیصر امین پور نیز از جمله ترانه های مشهور 
است که توسط علیرضا افتخاری، ناصر عبداللهی، محمد 
اصفهان��ی، رض��ا یزدانی و س��یدمحمد معتمدی خوانده 

شده است.
قیصر امین پور شعرهای خود را در قالب های کلاسیک 
غزل، رباعی و دوبیتی جای داد و در شعر نو به شیوه  نیمایی 
و در این قالب نیز شعر گفت. این انتخاب 
قالب ها بی دلیل نیست و خاستگاه خود 
را دارد و از نو نگاه ش��اعر برمی خیزد، تا 
آنجا که از همین انتخاب ها می توان به 
نوع نگاه و نوع شعر شاعر پی برد. حال 

می پرسید چگونه؟
بع��د از انقلاب ادبی نیما یوش��یج، 
2 گ��روه از ش��یوه  او پی��روی کردند؛ 
گ��روه اول که در نوگرای��ی مدرن تر و 
امروزی تر بودند )البته هر کدام از پس 
ف��رود و فرازهایی و انتخاب هایی( مثل 
احمد شاملو، مهدی اخوان ثالث، فروغ 
منوچهر  فرخزاد، س��هراب س��پهری، 
آتش��ی، یدالله رویای��ی و... و گروه دوم 
که به ش��اعران نئوکلاس��یک یا میانه 
مشهور بودند، شاعرانی بودند که زبان 
و نوع نگاه شان پلی بود از شعر دیروز به 
امروز؛ یعنی در عین نوگرا بودن و به زبان و نوع نگاه شعر 
دیروز وابس��ته بودن، نوگرایی شان بیشتر حول تعابیر بکر 
و تازه می گش��ت؛ مشهورترین شاعران این گروه فریدون 
مش��یری، نادر نادرپور، هوشنگ ابتهاج، نصرت رحمانی، 
سیاوش کسرایی، فریدون توللی، حمید مصدق، محمدرضا 
ش��فیعی کدکنی و... بودند که هرگز شعر سپید نگفتند و 
اغلب شان حتی این نوع شعر را شعر نمی دانستند و بیشتر 
ش��عر نو نیمایی و چهارپاره )که به قالب های کلاس��یک 
بس��یار نزدیک بود( می گفتند؛ گاهی نیز غزل و رباعی و 
دوبیت��ی. قیصر نیز اگرچه ت��ا حدی مدرن تر و امروزی تر 

از ش��اعران نئوکلاسیک است اما به لحاظ شعری و زبان 
ش��عری، پا روی راه رفته  آنان گذاش��ته اس��ت. پایبندی 
قیصر به پیروی از ش��یوه  نیمایی و میانه روی در این کار، 
از کتاب »س��نت و نوآوری در شعر معاصر« و از نامی که 
بر این کتاب گذاش��ته و از کلمات اصلی این نام که یکی 
»سنت« است و دیگری »نوآوری« و نیز از انتخاب استاد 
راهنمایش که استاد دکتر محمدرضا شفیعی کدکنی است، 
پیداست؛ استادی که اعتقادی به شعر سپید ندارد، اگرچه 
احمد شاملو را در این شیوه استثنا می کند. خود قیصر اما 

هرگز علیه شعر سپید حرفی نزده است. 
حال به ش��عر ذیل )بخشی از ش��عر یادواره ها قیصر( 
بنگری��د؛ ب��ه نوع زب��ان و بیان و نوع ن��گاه و نوع روایتی 
ش��عری که اگرچه مطول نیس��ت اما چندان فش��رده و 
موجز و و مخیل و پرتصویر هم نیست؛ یعنی تقریبا مثل 
اشعار کلاسیک همانقدر که مخیل است و نشان می دهد، 
همانقدر هم در بیان پیام مس��تقیم می کوشد، آنگونه که 

ابتهاج و مشیری در اشعارشان:
دردهای من/ جامه نیس��تند/ تا ز تن درآورم/ چامه و 
چکامه نیس��تند/ تا به رشته  سخن درآورم/ نعره نیستند/ 
ت��ا ز نای جان برآورم/ دردهای من نگفتنی/ دردهای من 
نهفتنی اس��ت/ دردهای من/ گرچ��ه مثل دردهای مردم 
زمان��ه نیس��ت/ درد مردم زمانه اس��ت/ مردمی که چین 
پوستین شان/ مردمی که رنگ روی آستین شان/ مردمی 
که/ نام های ش��ان/ جلد کهنه  شناسنامه های ش��ان/ درد 
می کند/ من ولی تمام اس��تخوان بودنم/ لحظه های ساده  
سرودنم/ درد می کند/ انحنای روح من/ شانه های خسته  
غرور من/ تکیه گاه بی پناهی دلم شکس��ته اس��ت/ کتف 
گریه های بی بهانه ام/ بازوان حس شاعرانه ام/ زخم خورده 

است/ دردهای پوستی کجا؟/ درد دوستی کجا؟...
البته قیصر - ش��اید به واسطه  گذش��ت زمان یا ذوق 
ش��خصی - تا حدی از ش��اعران نئوکلاس��یک ی��ا میانه، 
نوتر بود و گاه نزدیک هایی با ش��اعران گروه اول داش��ت؛ 
نش��انه های این نوتر بودن را در بی پروایی هایی که او در 
انتخاب کلامات و نوع تعابیر داشت می توان دید، مثلا در 
شعر بالا و شعرهای دیگر سعی دارد از کلمات امروزی تر 
اس��تفاده کند؛ کلماتی نظیر: »شناس��نامه«، »پوش��ه«، 
»تمبر«، »صندوق پستی«، »بخشنامه« و... و نیز تعابیری 
همچون »دردهای مردم زمانه«، »جلد کهنه  شناسنامه «، 
»درد ک��ردن نام و جلد کهنه  شناس��نامه «، »اس��تخوان 
ب��ودن«، »خرت و پرت های کی��ف بادکرده«، »قبض آب 

و برق«، »برگه  حقوق و بیمه و جریمه و مساعده« و...
یک فرق دیگر هم قیصر با شاعران میانه یا نئوکلاسیک 
داش��ت. او برخلاف آنان که بیش��تر چهارپاره می گفتند، 
غ��زل می گفت؛ غزل هایی که آنها نیز بین غزل نو و غزل 
نئوکلاس��یک در نوسان بود و گاه در این بینابینی زیباتر 
و جاافتاده تر می نشس��ت؛ مثل غزل ذیل که بس��یاری به 

زیبایی آن در عین انقلابی بودن صحه می گذارند:
سراپا اگر زرد و پژمرده ایم

ولی دل به پاییز نسپرده ایم
چو گلدان خالی، لب پنجره

پر از خاطرات ترک خورده ایم
اگر داغ دل بود، ما دیده ایم

اگر خون دل بود، ما خورده ایم
اگر دل دلیل است، آورده ایم

اگر داغ شرط است، ما برده ایم
اگر دشنه دشمنان، گردنیم!
اگر خنجر دوستان، گرده ایم!
گواهی بخواهید، اینک گواه:

همین زخم هایی که نشمرده ایم!
دلی سربلند و سری سر به زیر

از این دست عمری به سر برده ایم
در مجم��وع، ب��ا توجه به حرف ها، گفته و نش��انه های 

بازگو شده، شعر قیصر و حتی کلاسیک سرودن و نیمایی 
س��رودن، و نیز زبان ساده اما غنی و بینابینی اش که بین 
شعر کهن و شعر امروز پل بسته و در جریان بود، برای شعر 
او مخاطبان بسیاری را رقم می زد و می زند؛ مخاطبانی از 
عموم مردم و مخاطبان حرفه ای شعر، زیرا زبان قیصر در 
کل زبانی ساده  و قابل فهمی است که مخاطب را درگیر 
پیچیدگی های ش��عری نمی کند، بلکه درگیر زیبایی ها و 

مفاهیم انسانی خود می کند:
...روز طلوع خورشید/ از جیب کودکان دبستانی/ روزی 
که باغ سبز الفبا/ روزی که مشق آب، عمومی است/ دریا 
و آفتاب/ در انحصار چشم کسی نیست.../  ای روز آفتابی!/ 

 ای مثل چش��م های خدا آبی!/  ای روز 
آمدن !/  ای مثل روز، آمدنت روش��ن!/ 
ای��ن روزها که می گ��ذرد، هر روز/ در 
انتظار آمدنت هستم!/ اما/ با من بگو که 
آیا، من نیز/ در روزگار آمدنت هستم؟

البته قیصر در آغاز شاعری، بیشتر 
روایتگر آرمان های انسان انقلابی بود و 
همچون اغلب شاعران غرق در فضای 
اجتماعی - سیاس��ی پ��س از انقلاب؛ 
ب��ه موازات همین ام��ر، عناصر زبانی، 
ایماژهای ش��اعرانه و دیگر س��احات 
ش��عر او در خدمت محتوای انقلاب و 
اندیشه هایی است که کلیات آن نیز در 
ذهن و خودآگاه ش��اعر نهفته و بیدار 
است. بنابراین اغلب اشعار قیصر دارای 
قطعیت  است و ارزش گذاری می کند و 
پیوسته در پی بیان خیر و شر است و 

در ستیز با ستم و بی عدالتی و...
گفتم که: چرا دشمنت افکند به مرگ؟ 

گفتا که: چو دوست بود خرسند به مرگ
گفتم که: وصیتی نداری؟ خندید 

یعنی که همین بس است: لبخند به مرگ
یا قطعیتی در این نوع:

عمری بجز بیهوده بودن سر نکردیم                      
تقویم ها گفتند و ما باور نکردیم

قیصر در دور دوم ش��اعری خود، ضم��ن پایبندی به 
اص��ول انقلاب و اش��عار آیینی اش، ب��ه تدریج از قطعیت 
شعری و روایت های کلی خود کاسته، به نسبیت گرایی و 
خرده روایت ها روی می آورد و از انس��ان می گوید؛ چنانکه 
حرک��ت خود انقلاب نیز از آن دایره به دایره  وس��یع تری 
گام می گ��ذارد؛ انقلابی که پس از دفاع مقدس به س��مت 
صلح و ضدجنگ گام برمی دارد. این را قیصر نیز می گوید:

ش��هیدی که بر خاک می خفت/ سرانگش��ت در خون 
خود می زد و می نوش��ت/ دو سه حرف بر سنگ/: به امید 

پیروزی واقعی/ نه در جنگ/ که بر جنگ!
دگرگون��ی و در واق��ع پختگ��ی در ش��عر قیصر و این 
نس��بیت گرایی و نب��ود قطعی��ت در اش��عارش، اغلب در 
ش��عرهای پرسش��گر و سطرهای پرسش��ی خود را نشان 

می دهد که بسیاری از مسائل را نیز به چالش می کشد:
ما که این همه برای عش��ق/ آه و ناله دروغ می کنیم/ 
راستی چرا/ در رثای بی شمار عاشقان/ که بی دریغ/ خون 
خوی��ش را نثار می کنن��د،/ از نثار یک دری��غ هم/ دریغ 

می کنیم؟
شعر امین پور نیز 2 سوی کلی دارد؛ یک سو که عواطف 
فردی او را بازتاب می دهد و س��وی دیگر عواطف جمعی 

را که نشان از آرزوها و آرمان های مردم و جامعه دارد.
امین پور همواره و در هر دوره ش��اعری خود، شاعری 
متعهد است؛ شاعری متعهد به  ارزش های دینی)شیعی( 
و انقلابی، و شاعری که از یک نظام فکری برخوردار است، 
اگرچه صورت کمال گرایی اولیه  او با صورت دوم همین امر 
در تفاوت است؛ نه تفاوت در ماهیت، بلکه تفاوتی که بین 

قطعیت و نسبیت وجود دارد؛ تا آنجا که این نسبیت گرایی 
 ش��اعر را جزیی نگرت��ر ک��رده و به اصل ش��عر نزدیک تر

 می کند:
اما چرا/ آهنگ شعرهایت/ و رنگ شان تلخ است؟/ وقتی 
که بره ای/ آرام و س��ر به زیر/ با پای خود به مسلخ تقدیر 

ناگزیر/ نزدیک می شود/ زنگوله اش چه آهنگی دارد؟!
حت��ی این جزئی نگری را در اش��عار کلاس��یکش نیز 

دیده می شود:
رفتیم به جست وجوی زیبایی                  

در جاده آینه سفر این است
گشتیم و نداشت میوه جز حسرت                             

در باغ جمال برگ و بر این است
ش��اید بهترین چهره ای که از قیصر 
امین پور می توان ترسیم کرد، چهره ای 
معتدل و میانه رو است؛ نه تنها در زبان 
ش��عری و ن��وع نگرش او که ش��باهت 
می برد به شاعران نئوکلاسیک، بلکه از 
منظرهای دیگر هم. وی آشنایی نزدیکی 
با جریان های نوگ��رای معاصر دارد اما 
آگاهانه روش و منش ش��اعری خود را 
بر اصولی بنا می کن��د که زبان، محتوا 
و فرم حرکتی ملایمی دارد و بی ش��ک 
 دلای��ل اصلی مقبولیت عام ش��عر او از 

همین جاست:
حرف ه��ای ما هنوز ناتم��ام/ تا نگاه 
می کنی وقت رفتن است/ باز هم همان 
حکایت همیشگی/ پیش از آنکه باخبر 
شوی/ لحظه  عزیمت تو ناگزیر می شود/ 
آی/  ای دری��غ و حس��رت همیش��گی/ 

ناگهان چه قدر زود دیر می شود
ش��اید مهم تری��ن معضلی که بخش عظیمی از ش��عر 
دهه های 60 و 70 و پس از آن را گرفتار خود کرد، افتادن 
ش��اعران در ورطه  افراط و تفریط ش��عری بوده و هست. 
یکی از آفات اصالت بخشیدن به محتوا و پیروی از کلیشه 
اس��ت و دیگری افتادن در تخیل محض و ایجاز مخل و 
تصویرگرایی خالی از عاطفه. در صورتی که امین پور فرم 
و محتوا را در بس��تری از نوگرایی معتدل نقش می زند و 
نقش خود را چون سهراب سپهری در دل عامی و عارف 

جا می کند.
البته قیصر این اعتدال را به یکباره به دست نمی آورد؛ 

او را که می سرود:
ناودان ها شرشر باران بی صبری ست               

آسمان بی حوصله حجم هوا ابری ست
کفش هایی منتظر در چارچوب در               

کوله باری مختصر لبریز بی صبری ست
پشت شیشه می تپد پیشانی یک مرد                 

در تب دردی که مثل زندگی جبری ست
و گاه این بی تناس��بی در تصویری از حماسی و تغزل 

می خواست که خودنمایی کند:
باران گرفت نیزه و قصد مصاف کرد              

آتش نشست و خنجر خود را غلاف کرد
تا اینکه رس��ید به »آینه های ناگهان« و پس از آن، و 

به این انسجام و استحکام در کلام:
سراپا اگر زرد و پژمرده ایم                   

ولی دل به پاییز نس�پرده ایم...
از این مجموعه به بعد س��عی قیصر بر آن است تصویر 
و عاطفه را در یک بستر آورد، تا شعری زیبا آفریده شود؛ 

شعری زیبا در فرم و با ساختاری منسجم: 
قطار می رود/ تو می روی/ تمام ایس��تگاه می رود/ و من 
چقدر س��اده ام/ که سال های سال/ در انتظار تو/ کنار این 
قطار رفته ایس��تاده ام/ و همچنان/ به نرده های ایس��تگاه 

رفته/ تکیه داده ام

قیص�ر اگرچه تا حدی مدرن تر و 
امروزی تر از شاعران نئوکلاسیک 
اس�ت اما به لحاظ شعری و زبان 
ش�عری، پ�ا روی راه رفت�ه  آنان 
گذاش�ته اس�ت. پایبندی قیصر 
ب�ه پی�روی از ش�یوه  نیمای�ی و 
میان�ه روی در ای�ن کار، از کتاب 
»سنت و نوآوری در شعر معاصر« 
و از نامی که بر این کتاب گذاشته 
و از کلم�ات اصل�ی ای�ن نام که 
یک�ی »س�نت« اس�ت و دیگری 
انتخ�اب  از  نی�ز  و  »ن�وآوری« 
استاد راهنمایش که استاد دکتر 
است، شفیعی کدکنی   محمدرضا 

 پیداست

ه�ر  در  و  هم�واره  امین پ�ور 
دوره ش�اعری خود، ش�اعری 
متعهد اس�ت؛ ش�اعری متعهد 
به  ارزش های دینی)ش�یعی( و 
انقلاب�ی، و ش�اعری که از یک 
نظ�ام فکری برخوردار اس�ت، 
اگرچه صورت کمال گرایی اولیه  
او با ص�ورت دوم همین امر در 
تفاوت اس�ت؛ ن�ه تف�اوت در 
ماهی�ت، بلک�ه تفاوتی که بین 
قطعیت و نس�بیت وجود دارد؛ 
ت�ا آنجا که این نس�بیت گرایی 
ش�اعر را جزئی نگرت�ر ک�رده 
 و ب�ه اص�ل ش�عر نزدیک ت�ر

 می کند


