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زندگی و زمانه شاعری مرتضی امیری اسفندقه

شاعری از ملکوت شور و شیدایی

مرتضی امیری اس��فندقه با مثنوی شکوهمند بازوان 
مولایی که سوگ سروده ای حماسی در شهادت برادرش 
بود، اوایل  دهه 70 به جریان شعر انقلاب و جامعه ادبی 
کشور معرفی شد اما این آغاز حضور تاثیرگذار او برجریان 
شعر امروز نبود. بزرگان شعرخراسان - احمد کمال پور، 
محمد قهرم��ان، محمدرضا ش��فیعی کدکنی، ذبیح الله 
صاحبکار، علی باقرزاده و غلامرضا قدس��ی - از س��ال ها 
پیش، با اینکه امیری اسفندقه جوان بود، به دیده احترام 

به او می نگریس��تند و همواره در جمع شان از جایگاهی 
بلن��د و عزیز برخوردار بود، م��ن بارها از این ارجمندان 
ش��نیده بودم این جوان جای خالی اخوان را پر خواهد 
ک��رد. امیری جوان با پش��توانه گرانباری از میراث ادبی 
و عرفانی و ذوق سرش��ار و طبع روان از طرفی و شور و 
ش��یدایی و جذبه ای که وجودش را به شعله ای سوزان و 
گرمابخش بدل کرده بود، چشم هر علاقه مند به شعر و 
ادبیات را روش��ن می کرد و جوانه های امید به آینده ای 

شکوهمند را در دل جامعه ادبی خراسان، نسبت به خود 
رویان��ده بود. یکی از افتخ��ارات من در زندگی فرهنگی 
آش��نایی و س��پس رفاقت صمیمی با این جان شفاف و 
روح ملای��م و ضمیر آگاه اس��ت و افتخار افزون تر اینکه 
این هنر را داش��تم که پل پیوند باش��م بین امیری گرم 
شور، شیدایی، تنهایی و خلوت با مجامع شعری و بویژه 
کانون شاعران و نویسندگان و حوزه هنری خراسان بزرگ 
که یک دهه حضور تابناک او در ش��عر جوان خراس��ان 
چه بذرها که نپاش��ید و چه برگ ها که به بار نیاورد که 
حدیث مفصل آن مشهورتر از آن است که در این مجال 
اندک نیاز باش��د به آن بپردازم. تنها به مرور خاطره ای 
می پردازم از اولین حضور امیری اس��فندقه در کنگره ها 
و ش��ب شعرها که باز من پل پیوند بودم و یادآوری آن 
 جلوه ای از صفا و صمیمیت این عزیز گرانمایه را نش��ان

 می دهد.
سال 72 ساکن مش��هد بودم و مسؤولیت گروه شعر 
حوزه هنری با من بود. روزی اس��تاد محبت از کرمانشاه 
تماس گرفت و دعوت کرد به همراه سیدعبدالله حسینی، 
برویم کرمانشاه برای شرکت در شب شعری که به همت 
آموزشکده فنی برگزار می شد. گفت 2 میهمان دیگر هم 
از تهران می آیند: اس��تاد سیدعلی موسوی گرمارودی و 
خانم فاطمه راکعی. به استاد گفتم »سیدعبدالله« ایران 
نیس��ت اما ش��اعر دیگری همراهم م��ی آورم که نه تنها 
جای س��یدعبدالله را پر کند، بلکه کلی به ش��ب ش��عر 
ش��ما ش��ور و حال هم بدهد. گفت: کی؟ می دانستم به 
نام نمی شناسندش، آخر شاعری که مدنظرم بود با تمام 
ارجمندی و توانمندی در شعر، تازه از خلوت بیرون آمده 
بود، یا بهتر بگویم بیرون کشیده بودیمش، البته به مدد 
دوس��تانی چون محمدکاظم کاظمی و مصطفی علیپور. 
گفتم: ش��اید به نام نشناس��یدش و بعد گفتم »مرتضی 
امیری اسفندقه«. اس��تاد محبت گفت: نمی شناسم ولی 
اگر اینطور اس��ت که می گویی، بس��م الله. امیری مدتی 
بود که به اصرار ما به جلسه پنجشنبه های حوزه هنری 
می آم��د. ورود او به انجمن، ش��ور ت��ازه ای در بین اعضا 
برانگیخت. او با دانش و ذوق سرشار و رفتار درویشی اش 
همه را مجذوب خود کرده بود و هر هفته با دستی پرتر 

به جلس��ه و جوانان مشتاق، روح و روحیه می داد، البته 
این شوریدگی توأم بود با گریز از رسم زمانه و برنتابیدن 
قی��ودی که دیگران به آن مقی��د بودند. مثلا امیری در 
تالاری که 300 نفر مخاطب در آن نشس��ته بودند برای 
سخنرانی در حالی پشت تریبون می رفت که دمپایی به 
پا داشت! حالا تو خود حدیث مفصل بخوان از این مجمل.
با این امیری تازه از خلوت به در آمده و پریشان حال 
و پریش��ان قال، آمدیم تهران تا ب��ا پرواز دیگری برویم 
کرمانشاه، در سالن انتظار چند دقیقه قبل از سوار شدن 
به هواپیما استاد گرمارودی را دیدیم که نشسته و مشغول 

مطالعه و تورق کتابی اس��ت. رفتیم جلو و احوالپرس��ی 
مختصری کردیم و آقای امیری را هم با ظاهر آشفته اش 
معرفی کردم، ایشان هم او را نمی شناختند. بعدا فهمیدم 
گمان هم نمی کردند این یک لاقبا هم شأن و همسفرشان 
باشد. در این سفر شاعرانه، استاد گرمارودی در صندلی 
خودشان که چند ردیفی جلوتر از ما بود نشست و من و 
امیری هم کنار هم. در فرودگاه کرمانشاه، استاد محبت 
و آق��ای یوس��ف عظیمی، رئیس آموزش��کده فنی آمده 
بودند استقبال؛ استاد محبت با چشمانش دنبال امیری 
می گش��ت، با اینکه امیری دوشادوش من می آمد، گویا 
باورش نمی ش��د این پریشان احوال یک لاقبا، آنی باشد 
که تعریفش را از من ش��نیده بود. احساس کردم استاد 
محبت نگران است و نگران تر از ایشان آقای عظیمی که 

انتظار دیدن چهره رس��می تری را داشت. پیش رفتم و 
وقتی برای مصافحه نزدیک شدم آرام استاد محبت گفت: 
»کره« جان عمو جواد اون تعریفایی که می کردی تو این 
»شیت« هس��ت؟ گفتم استاد صبر کنید تا چند دقیقه 
دیگر بر ش��ما آش��کار خواهد ش��د. امیری را به کنایتی 
متوجه بهت دوس��تان کردم. با استاد گرمارودی، استاد 
محبت و آقای عظیمی سوار ماشین شدیم و چند دقیقه 
بعد امیری چون شیری به میدان آمد. آنچنان با سخنان 
و شعر، شور و شیدایی اش آنها را به وجد آورد و چنان با 
محبت و گرمارودی اخت شد که همگی فراموش کردند 
محدثی که حلقه وصل آنها بود هم در این ماشین است! 
این نقطه آغاز دوستی و ارادتی بود که روز به  روز بر آن 
افزوده و منش��أ برکات بسیاری در شعر معاصر و انقلاب 
اسلامی شد. بعدها از امیری شنیدم که استاد محبت روز 
بعد او را به بازار کرمانشاه برده، برایش کت و شلوار خریده 
و گفته: شاعر به این خوبی، باید لباسش هم خوب باشد.
این چند بیت از غزلی به یادم مانده اس��ت که زمزمه 
من و امیری بود در مسیر بازگشت از کرمانشاه به مشهد 

در آن سفر پرخاطره. 

غزل ب��درود خطاب به اس��تاد محمد جواد محبت و 
مهندس یوسف عظیمی:

تازه، تر، سرخوش، رها، از این حوالي مي رویم
با چه حالي آمدیم و با چه حالي مي رویم

چند روزي بر سر ما ریخت باران شهود
صاف شد اندیشه هامان، با زلالي مي رویم

مهرباني مي چکید از شعرهاي گرم تان
پر شدیم از دوستي، از خویش، خالي مي رویم

شاخ و برگ شعرهامان زرد مثل یأس بود
سبزتر از دشت شورانگیز شالي مي رویم

قلب ما در کوچه هاي شهرتان جا مانده است
تا نپندارد کسي با بي خیالي مي رویم

در خراسان گر چه از بام و درش گل مي چکد
بي شما اما به سمت خشکسالي مي رویم

گریه مي گیرد مرا از این وداع ناگزیر
با چه حالي آمدیم و با چه حالي مي رویم

امی�ری را به کنایت�ی متوجه بهت دوس�تان کردم. 
با اس�تاد گرمارودی، اس�تاد محبت و آقای عظیمی 
س�وار ماشین ش�دیم و چند دقیقه بعد امیری چون 
شیری به میدان آمد. آنچنان با سخنان و شعر، شور 
و ش�یدایی اش آنها را به وجد آورد و چنان با محبت 
و گرم�ارودی اخت ش�د که همگ�ی فراموش کردند 
محدث�ی که حلقه وصل آنها بود هم در این ماش�ین 
اس�ت! این نقطه آغاز دوس�تی و ارادتی بود که روز 
به  روز بر آن افزوده و منش�أ برکات بسیاری در شعر 

معاصر و انقلاب اسلامی شد

وارش گیلان�ی:  دفت��ر غزل »درب��ه در در پی 
نیافتنت« که انتشارات »فصل پنجم« در 52 
صفحه آن را منتش��ر کرده، اختصاص دارد به 

غزل های محمد سلمانی.
فصل پنجم در حوزه  شعر یک ناشر حرفه  ای 
اس��ت و محمد س��لمانی ه��م در حوزه  غزل، 
غزل س��رایی حرفه ای؛ آنقدر که انگار کس��ی 
از او ش��عری جز در قالب غزل نشنیده است؛ 
شاعری که به  نظر و اعتقاد بعضی، غزل هایش 
دست کمی از غزل های محمدعلی بهمنی ندارد 
و حت��ی عده ای برآنن��د وی غزل های بهتری 
دارد. اگرچ��ه هن��وز رای جمع��ی مخاطبان 
حرفه ای ش��عر و غزل امروز بر آن اس��ت که 
محمدعلی بهمنی در ردیف بزرگان غزل امروز، 

بعد از حسین منزوی می آید.
در هر حال، همین ان��دازه از عکس العمل 
درب��اره  غزل های محمد س��لمانی، نش��ان از 
انعکاس خوب اشعار او دارد و نشانه هایی دیگر.

این دفت��ر غزل 52 صفح��ه ای دارای 24 
غزل اس��ت که به چاپ سوم هم رسیده است 
و ش��اید اخیرا هم منتش��ر شده باشد. محمد 
س��لمانی پیش از این، 2 دفتر غزل دیگر نیز 
چاپ کرده اس��ت؛ یکی دفتر »غزل زمان« و 

دیگری »تب نیلوفری«.
غزل های محمد سلمانی در دفتر »دربه در 
در پی نیافتنت« در مجموع، محمد س��لمانی 
غزل س��را را آنگونه که هس��ت یا باید باش��د، 

نشان نمی دهد.
غ��زل یک، غزل��ی کاملا امروزی اس��ت و 
می ت��وان آن را در ردیف »غزل نو« قرار داد؛ 
نه تنه��ا از آن رو که روایی اس��ت، بلکه در آن 
از کلماتی بهره برده اس��ت که امروزه در شعر 
کمتر اجازه  ورود دارند، چه رس��د به غزل که 
خواه ناخواه از قالبی کلاسیک پیروی می کند 
و هرچقدر هم س��عی کند امروزی باش��د و با 
شعر زمان هم پا، به گونه ای دیگر پایبند قواعد 
 قالبی اس��ت که غزل س��رایان را از آن گریزی 

نیست.
تعابیر و تصویرس��ازی و نوع تخیل این غزل 
نیز امروزی است؛ کلمات و اصطلاحات تعابیری 
نظیر »دوشنبه«، »ز جا پا شدن«، »سه  سوت«، 
»ایست«، »خبردار«، »خشک مثل مقوا«، »سه 
جفت اعدامی«، »خشاب«، »تفنگ«، »زنده  باد 
آزادی«، »تفنگ«، »س��تون حوادث« و مهم تر 
از همه خود ردیف غزل که »س��ربازان« است. 
جالب  اینکه این غزل را ش��اعر در سال 1357 

سروده؛ یعنی زمانی که 23 سال بوده است:
دوشنبه بود و ز جا پا شدند سربازان

و با سه  سوت مهیا شدند سربازان
دوباره ایست، خبردار، یک نفر آمد
که خشک مثل مقوا شدند سربازان

و با شنیدن فرمان پیش، یک باره
درست چون گره ای، وا شدند سربازان...

هدف گروه مقابل، که گفت فرمانده
کمی خمیده کمی تا شدند سربازان...
کمی سکوت، کمی صبر، اندکی تردید
همین که گوش به نجوا شدند سربازان
صدای »ای وطن  ای مرز پرگهر« آمد

عجیب غرق معما شدند سربازان
تفنگ ها به زمین »زنده باد آزادی«

و با بقیه هم آوا شدند سربازان
و در ستون حوادث سه شنبه خواندم آه

شبانه طعمه  دریا شدند سربازان
ح��ال با این  هم��ه نوگرایی در صورت کار، 
می بینیم که در آن از احساسی عمیق در کلام 
یا اندیشه ای موجز در تخیل و تصویر شعر که 
بتواند س��ربازان جوخه  اعدام را متحول کند و 
تحول پذیری آنان برای مخاطب شعر باورپذیر 
باشد خبری نیست، چرا که نمی شود سربازان 
همین طوری برای اعدام  کردن و به آتش  بستن 
بیایند و شاعر از پیش هیچ تردیدی از آنان را 
نشان نداده باشد و ناگهان تنها با شنیدن سرود 
»ای ایران...« متحول شده، تیرهای اسلحه را بر 
زمین گرفته یا اسلحه از دست انداخته باشند. 
هر امری برای باورپذی��ری مخاطب، نیازمند 
تمهی��دی دقیق و عمیق و ظریف اس��ت؛ آن 
ه��م از نوع ش��اعرانه اش، نه اینگونه صرفا بعد 
از گفتن »اندکی تردید« که معلوم نیس��ت از 
کجا آمده، که تازه بعد از آن هم بگوییم »غرق 

معما شدند«؛
»...صدای »ای وطن  ای مرز پرگهر« آمد

عجیب غرق معما شدند سربازان
تفنگ ها به زمین »زنده باد آزادی«

و با بقیه هم آوا شدند سربازان...«
ح��ال بگذریم از نظر بعض��ی اهل نظر که 
معتقدند شعرهای اجتماعی، سیاسی، فلسفی 
و روانکاوانه و هر چیز، باید مایه هایی از تغزل یا 
اندوه رمانتیک اصیل نیز در خود داشته باشد، 
چنانکه غزل های هوشنگ ابتهاج چنین است.
در غزل 2 نیز اینکه ش��اعر می گوید »شما 
را در گی��ر و دار جن��گ ش��ناختم و با پرچم 
سه رنگ شناختم« کمی گنگ به  نظر می آید. 
آیا منظور شاعر مثل مارکز این است که »عشق 
را در سال های وبا شناختم؟«؛ یعنی در وسط 
زمختی و س��ختی و نف��رت، نرمی و راحتی و 
عشق را شناختم؟ با این  همه، »پرچم سه رنگ 

شناختن« را نگرفتم:
در گیر و دار جنگ شما را شناختم
در مرز نام و ننگ شما را شناختم

بسیار ناشناخته بودی برای من
در یک شب قشنگ شما را شناختم
تو با شتاب تیر به  سمت من آمدی

من نیز بی درنگ شما را شناختم
زخمی زدی و در تن من گم شدی و من

با گام های لنگ، شما را شناختم
تا باشکوه سوختنم را قدم زنم

در کوچه های تنگ شما را شناختم
آتش نه عشق، عشق نه آتش، که عاقبت

سنگی زدم به سنگ شما را شناختم
بانوی سرزمین منی نیستی مگر؟
از پرچم سه رنگ شما را شناختم

ابیات دیگر هم چندان خاص نیستند؛ وقتی 
شاعر می گوید »ناشناخته بودی و در یک شب 
قش��نگ شما را شناختم«. تعبیر »تو با شتاب 

تیر آمدی و من بی درنگ تو را ش��ناختم« هم 
خیلی با هم تناسب و یگانگی ندارند، یا »زخم  
زدن او و گم  ش��دنش در تن و بعد ارتباطش 
با پ��ای لن��گ...؟!« یا بیت بع��دی: »مگر در 
کوچه های تنگ س��وختن باشکوه تر است«؟! 
در بی��ت بعد هم »اگرچه از به هم خوردن 2 
س��نگ آتش ایجاد می شود اما این چه ربطی 

به آتش عشق یا برعکسش دارد«؟!
غزل 3 انسجام دارد؛ یعنی طبق قاعده  غزل، 
هر بیت ساختار مستقل خود را دارد، در عین 
ح��ال یک پیوند درونی و کلی و محتوایی نیز 

ابیات را به هم مرتبط و متصل می کند:

درخت پیرم و در سر هوای آغوشت
مباد وعده  نیلوفری فراموشت

بپیچ در من و بگذار در تنم بدود
هوای تازه ای از لابه لای تن پوشت

تو دختر سبلانی و زندگی جاری ست
هنوز در تن آتشفشان خاموشت...

شاید تنها بیت سوم جاافتاده تر و جاندارتر از 
2 بیت اول و دوم است؛ ضمن اینکه در جای 
دیگر از فصاحت و بلاغت و حتی کلام درست 
به دور است که شاعر در 2 بیت متصل به هم، 
از فرط کمب��ود کلمه، آن را 2 بار تکرار کند. 
کلمه  »تن« در بیت دوم و س��وم تکرار ش��ده 
اس��ت. بیت چهارم هم چن��دان کلام گیرایی 

ندارد اما انسجام خود را دارد:
سیاه صحبت سودابه ها مباش و بدان

گذشته از خطر شعله ها سیاووشت
بیت پنجم هم نظمی است که حتی ارتباط 
منظوم��ش نیز چن��دان قوی نیس��ت و بیت 
آخ��ر هم ک��ه باید بهترین بیت باش��د، تکرار 

ضعیف شده  بیت اول است:
گمان مبر اگرم بند بگسلد از بند

تو را رها کنم، این را درآور از گوشت
درخت پیرم و در سر هوای آغوشت
مباد آنچه به من گفته ای فراموشت

تا شعر 9 با غزل درخوری روبه رو نشدم اما با 
ابیات زیبا چرا! ضمن اینکه غزل 9 مرا متوجه 
این نکته نیز کرد شاعری که سال 1357 غزل 
نو می گفت، پس از گذشت سال ها چرا گاه به 
مرز قدمایی گفتن می رسد؟ در صورتی که سیر 
تکاملی ش��اعر باید وی را به  سمت نوتر شدن 

هدایت کند، نه ابیاتی از این دست:
با نبایدها و بایدهات کم کم ساختیم

دوستان دیدیم می سازند ما هم ساختیم
زاهدا ما فارغ از رنج قناعت نیستیم

ت��ا ک��ه فهمیدی��م ش��ادی نیس��ت با غم 
ساختیم...

محتس��ب می خ��ورد و در میخانه خم ها را 
شکست

ما ولی خود را به حفظ باده ملزم ساختیم...
یک��ی از ویژگی های غزل محمد س��لمانی 
س��ادگی کلامی و زبانی اوست؛ زبان و کلام و 
نوع بیانی س��اده و طبعا روان که گاه با حرف  
زدن های عادی می توان آنها را اشتباه گرفت. 
البته این امر اگر با ظرافت و قابلیت زبان ساده 
و طبع روان به س��امان برس��د، طبعا از نکات 
مثبت ش��اعر به حس��اب خواهد آم��د اما اگر 
برعک��س عمل کند و به مرز حرف های عادی 
و نظم گرایش پیدا کند، به یقین نتوانس��ته از 
این ظرفیت خوب اس��تفاده کند و در روانی، 
جان و عمق کلام را نش��ان داد. در این دفتر 
هر 2 نوع دیده می شود؛ چنانکه در غزل 10، 

نوع مثبت این سادگی زبانی و روانی کلامی:
»چه  قَدَر می شود قرار گذاشت

چشم ها را به انتظار گذاشت
در دیاری که درد یاری نیست

پا نباید در آن دیار گذاشت
کاش می شد به  جای اسب و تفنگ

مهربانی به یادگار گذاشت
می شود می شود فقط با تو

دست در دست روزگار گذاشت
می شود فصل های تازه گشود
نام هر فصل را بهار گذاشت

تو اگر در کنار من باشی
همه را می شود کنار گذاشت

البته به این س��ادگی و روانی، مصراع های 
کوتاه نیز کمک می کنند و ظرفیت و موقعیت 
آن را بیشتر نش��ان می دهند. از این رو است 
 ک��ه در این دفت��ر اغلب مصراع ه��ا نیز کوتاه 

هستند.
یک��ی از غزل های جاندار ای��ن دفتر، غزل 
15 اس��ت؛ غزلی که هم��ه ویژگی های مثبت 
برش��مرده  ش��اعر را در خود دارد؛ شاید تنها 
مصراع هایش کوتاه نیس��تند که آن نیز با نوع 
شگرد شاعر در کوتاه  کردن مصراع ها به  دست 
می آید؛ این ش��گرد در غزل های دیگر ش��اعر 
نیز دیده ش��ده؛ ش��گردی که با تکرار کلمات 
یا جملات دو سه کلمه ای در یک مصراع، در 
غزل پیاده می ش��ود؛ مثل 2 کلمه  »غمگین« 
و »اشک« که با روانی و سلاست در بیت اول 
)ه��ر کدام در مصراع خود( تکرار ش��ده اند، یا 
همین کلمه  »غمگین« در مصراع اول از بیت 
دوم 3 بار تکرار شده، یا در مصراعی دیگر که 
»عزیز من« 3 بار تکرار می ش��ود، و در مصراع 

بعدش کلمه  »دنیا« 2 بار:
وقتی تو غمگینی تمام شهر غمگین است
اشک تو می گِریاندََم اشکت خبرچین است
وقتی تو غمگینی، تو غمگینی، تو غمگینی
ح��س می کنم کوه غم��ی در حال تکوین 

است...
اما عزیز من، عزیز من، عزیز من

دنیای من دنیای کشکول و تبرزین است...
غ��زل 17 نیز از جمله غزل های پرش��ور و 
برتر این دفتر است. بی شک شورآفرینی سبب 
جانداری غزل شده و جانداری سبب زیبایی و 
برتری آن؛ خاصه ش��وری که کمی هم با کفر 

باایمان توأم شده باشد:
درگیر تو بودم که نمازم به قضا رفت
در من غزلی درد کشید و سَرِ زا رفت

سجاده گشودم که بخوانم غزلم را
سمتی که تویی عقربه ها قبله نما رفت...
من بودم و زاهد به دوراهی که رسیدیم

من سمت شما آمدم او سمت خدا رفت...
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