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نگاهی به مجموعه‌ غزل »کنار« سروده محمدعلی کعبی

عاشقی با غزل 

الف.م. نیساری: دفتر شعر بی‌همان، 2 بخش دارد؛ بخش اول 
دارای 8 غزل و یک مثنوی آیینی و مذهبی است با نام‌های 
»برای غربت لبریز از چاه« یک و 2 و 3، به بانوی یاس‌ها، به 
مهدی موعود )عج(، برای شام تاریک عاشورا، برای ضامن آهو 
و برای رباب. بخش دوم شامل 25 شعر است در 2 قالب غزل 
و چهارپاره که یکسره و به تمامی عاشقانه‌اند؛ گاهی عاشقانه‌ای 
برای شهید، گاهی عاشقانه‌ای برای پدر و مادر و نیز بسیاری 
دیگر از شعرهای عاشقانه درباره معشوق و برای او که اغلب در 
کنایه و با ایهام و در پرده عاشقانه‌هایی پررنگ و غلیظند و گاه 
نیز عریان؛ عاشقانه‌هایی که گاه در وزن‌های بلند می‌آیند، که 
به واسطه »دوری بودن وزن« چندان ناآشنا به گوش نیستند، 
زیرا این گونه وزن‌ها در غزل، در واقع چهارپاره‌هایی هستند که 
در 2 سطر نوشته می‌شوند و قافیه‌های‌شان به شیوه غزل است. 
در بخش اول شعرهای آیینی نیز به این گونه غزل‌های دوری 
که مصراع‌های بلند دارند برمی‌خوریم، مثلا همین غزل نخست 
کتاب »بی‌همان« که بر وزن »مَفعولُ فاعلاتُ مَفاعیلُن، مَفعولُ 

فاعلاتُ مَفاعیلُن« است و در سوگ حضرت علی )ع( است:
خون ریخت روی آبی کاشی‌ها، محراب بی‌گلاب معطر شد
عطر تو بود جاری سجاده در سجده‌ای که سجده آخر بود

زخمی که س��ال‌های س��کوت و درد در کوچه‌های کوفه 
نمک می‌خورد

با تیغ آبدیده این شمشیر پایان دردهای مکرر بود
تعبیر خواب خوب جهان این بود: رود غدیر، برکه و دستانت
وقتی به برکه ختم شد اقیانوس، وقتی غدیر زمزم دیگر شد

»مَن کُنتُ شمس��هُ، علیّ شمس��ه« پر می‌شد از طنین 
محمد، دشت

دستان عرش بر تن خاک افتاد، گویی زمین زمینه محشر 
شد

چشمت شکست خلوت بغضم را، کنج اتاق ساکت و متروکم
یاد تو ریخت در تب این دفتر، باران گرفت و ثانیه‌ها تر شد...
غزلی که تعابیر و کنایه و تشبیهات و استعاره‌ها، همه و همه 
در ارتباط تنگاتنگ اجزای غزل بالا را به هم مرتبط و مربوط 
و هماهنگ و یگانه می‌کند؛ آن گونه که گاه کنایه‌ها به زیبایی 
و با ظرافت، با تعابیر و تش��بیه‌ها سازگاری دارند و هماهنگ 

هستند؛ خاصه در 3 بیت اول غزل بالا.
با این همه، غزل نخست کتاب حرفی که بشاید در خود 
ندارد؛ اگر چه توصیف‌ها و موارد ذکر ش��ده به نحوی زیبا و 
ش��اعرانه بیان شده که تاثیرگذار است. غزل‌های دوم و سوم 
هم که درباره حضرت علی )ع( اس��ت همین وضع را دارد، و 
حرف‌هایش در همین حد است که »از صدای اذان و ابتدای 

امر پیداست که تو امشب شهید می‌شوی«؛ منتها شاعر این 
حرف را با این تعبیر زیبا در بیت اول به پایان می‌برد که: »از 
ابتدای داستان پیداست؛ تاب شنیدن نیست پایان را«. بعد هم 
سخن از »طعنه مردم و جنگ جمل و غدیر است و با شهادت 
حضرت دوزخ شدن گلستان و... این تعابیر زیبا و توصیف‌های 
بجا در غزل‌ها و ش��عرهای بعدی ادامه پیدا می‌کند؛ در شعر 
و غزل‌هایی که هیچ در آن از حرف و اندیشه شاعرانه خبری 
نیست؛ هیچ از آن جوهره و »آن«ی که در غزل‌های حافظ، 
سعدی، مولانا و بزرگان غزل معاصر است. یعنی در اغلب شعرها 
و غزل‌های دفتر »بی‌همان«،  فقط حرف‌هایی است که همه 
آن را می‌دانند و توصیف‌های شاعر را به آن حرف‌ها می‌تواند 
ربط دهد؛ منتها ش��اعر اغلب غزل‌ها و شعرهایش را شاعرانه 

بیان می‌کند؛ تنها شاعرانه، دریغ از جوهره شعری:
شکست هیبت مردانه تو پشت ستم را
گرفته دست کریمانه تو دست کرم را
بلاغت تو به بازی گرفته قول عرب را

فصاحت تو به حیرت کشانده شعر عجم را
به شوق، نام تو را گفت در سکوت عدم تا

طنین نام تو پایان دهد سکوت عدم را
شکُفت کعبه و لبخند مهربان تو پر کرد
زمین خشک حجاز و حریم امن حرم را

زمین در آتش حسرت، در آه سرد تو می‌سوخت
اگر نداشت دل چاه تاب این همه غم را

زمان به حرمت نامت درنگ کرد و به پا خاست
به احترام تو شاعر زمین گذاشت قلم را

دیگر غزل‌های آیینی نیز همین‌سان است که گفته آمد؛ 
چه آن مثنوی که شاعر برای حضرت فاطمه )س( گفته و چه 
اشعار بعدی و بعدی که برای عاشورا است و امام رضا )ع(. اینک 

دوباره تنها همان توصیف‌های زیبا:
تو محو کردی از این فصل‌ها زمستان را

عبور دادی از این جاده‌ها بهاران را
بهار بوی شما را به دوش می‌گیرد
و سبز می‌کند این گام‌ها بیابان را

نماز صبح شما، چشم‌های شرجی‌تان
می‌آورد به زمین سجده‌های باران را...

و خوشه خوشه بخشکند تاک‌ها، وقتی
به زهر کفر کشاندند طعم ایمان را
برای دیدن‌تان آهوان زخمی دشت

به انتظار نشستند شامگاهان را...
با این همه، از حق اگر نگذریم، عاش��قانه‌های دفتر ش��عر 
»بی‌همان«، به راستی در شور عاشقانه می‌غلتند و جاری‌اند و 
با این هیجان و زیبایی مخاطب خود را به لذت شعر خواندن 
و ش��عر شنیدن می‌کشانند اما همچنان شعر و غزل ریحانه 

رسول‌زاده از اندیشه خالی است:
این شانه‌ها برای تو، الوندم، آرام تکیه‌گاه نخواهد شد

ای دست‌های ملتهب کوچک درگیر این گناه نخواهد شد
آغوش من جزیره متروکه، تو تا همیشه رود تنت جاری

با من بگو که خستگی امواج محتاج این پناه نخواهد شد
تو ناگزیر پر زدن و رفتن، من ناگزیر ماندن و جان‌ کندن

پرواز کن که هم‌قفس‌ات حتی یک لحظه سد راه نخواهد 
شد...

رویای بوسه، دست تو، آغوشت، معجون زهر چشم و لب 
شیرین

رقصی چنین میانه‌ میدان، مست، بی‌گیسوان ماه نخواهد شد
در تلخ این ترانه پاییزی حل شد خیال سبز غزل‌هایت

این ش��عر بی‌صدای ت��و خواهد مُرد، این ش��انه تکیه‌گاه 
نخواهد شد...

البته منظور از اندیشه در شعر، اندیشه فلسفی، اجتماعی، 
سیاسی و غیره نیست که این منظورها نیز می‌تواند به شکلی 
شاعرانه و تلطیف شده زیرمجموعه محتوای هر شعر قرار بگیرد، 
بلکه منظور از اندیشه در شعر، آن اندیشه‌ای است که نه با عقل، 
بلکه با تخیل بیان شود و ظهور کند؛ مانند یک کشف، یک 
شهود که به معرفت انسانی برمی‌گردد، معرفت نهفته متجلی 
شده یا به دست آمده یا هر چیز و به هر شکل؛ آن اندیشه‌ها 
و حرف‌های جوهره‌داری که در عاش��قانه‌های مولانا، حافظ، 
س��عدی، نظامی و دیگر بزرگان شعر می‌توان دید؛ معرفتی 
برخاسته از تخیل که در عین حال از تعقل نیز خالی نیست، 
اما تعقل طفل دبستان آن است؛ چنانکه حافظ به شکلی نزدیک 

به این حرف می‌گوید:
عاقلان نقطه پرگار وجودند، ولی

عشق داند که در این دایره سرگردانند
عریان و عاش��قانه سرودن یا عاش��قانه عریان سرودن در 
لابه‌لای کنایه و تعابیر و تش��بیه‌ها و استعاره‌ها و قرینه‌ها، از 
جمله شوریدگی‌ شعرها و غزل‌های این دفتر است که ظریف 
و زیباست و طبعا در اوج خود ـ به واسطه خالی بودن از حرف 
و اندیشه که در واقع همان معرفت عرفانی یا معرفت انسانی 
است ـ تنها در حد یک تابلوی نقاشی گران‌قیمت است. این 
یعنی ش��عر عاشقانه نباید از معرفت خالی باشد، و اگر خالی 
شد یا شعری پوک و در لفظ می‌شود، یا اوجش می‌شود یک 
تابلوی نفیس نقاشی، زیرا شعرهای ریحانه رسول‌زاده به واسطه 

ظرافت‌ها و قابلیت‌هایی که در بافت اجزا دارد و نظمی که در 
ساختارش نشسته اس��ت، به این نفیس بودن رسیده است؛ 

چنانکه غزل زیر در عریانی پوشش خود:
رنگ جنون به روز سرانجام من بریز
از زهر قطره قطره در جام من بریز
بنشین که در درونم توفان بپا کنی

برخیز و باز لرزه بر اندام من بریز
لبریز از شراب تنت جام جامه‌ات

دکمه به دکمه مستی در کام من بریز
چشم‌انتظار جوشش مرداب من نباش

باران بوسه بر لب باران من بریز
با من سر به شعله صیاد مردن است

آتش به جای دانه در دام من بریز
اندیش��ه ش��اعرانه که زاییده تخیل اس��ت، می‌تواند به 
کش��ف برس��د یا خود را به آن نزدیک کند. این اتفاق در 
غ��زل زیر افتاده؛ غزلی که عصیان آن را متفاوت و نزدیک 
به اندیشه‌ورزی کرده؛ همچنین جبر و تقدیری که شاعر در 
عشق‌ورزی و ایثار عاشقانه خود نسبت به معشوق می‌بیند، 
ش��کل و هاله‌ای از اندیشه شاعرانه و تفکر فلسفی به غزل 
بخشیده است اما از آنجا که شعر در جریان سیال عاطفی 
خود قرار دارد، بار فلسفی آن تلطیف یافته و غزل را غزل 
ش��دن خود نگه داشته آن هم نزدیک‌تر به »غزل نو«؛ اگر 
چه ش��ور و ش��یوایی کلام و زبان این غزل در این میدان 
قوی‌تر و غنی‌تر می‌ش��د، می‌توانست آن را به بهترین‌های 
غ��زل امروز تبدیل کند؛ هر چند هم‌اکنون هم در نزدیکی 

آن بهترین‌ها قرار دارد:
ریحانه اتفاق غم‌انگیزی‌ست که ناگهان میان جهان افتاد

سیبی که از بهشت جدا ماند و در آتش زمین و زمان افتاد
یک روز سرد و ابری بهمن‌ماه، معجون رنج و زن متولد شد

وقتی خدا به خاطر حوا به فکر عذاب آدمیان افتاد
این داستان روایت تلخی شد از بی‌جوانه ماندن و پژمردن
از چشمه‌ای که زیر زمین مُرد و رودی که روزی از جریان افتاد

ریحانه شد مسافر تنهایی در جاده‌ای که منتظر او نیست
هر لحظه راه دور شد از مقصد، وقتی »نشانی« از چمدان افتاد
سوزاند بال‌های خودش را تا ققنوس باشی و بدرخشی تو

پرواز می‌کنی و نمی‌پرسی از دام دانه‌ای که در آن افتاد
ریحانه بی‌تو محو شد از دنیا، گویی نبوده هرگز از آغازش
یک نقطه‌ سیاه غلط شد که بر صفحه سپید جهان افتاد.

دفتر شعر »بی‌همان«، اثر ریحانه رسول‌زاده را انتشارات سوره 
مهر در 78 صفحه چاپ و منتشر کرده است.

نگاهی به دفتر شعر »بی‌همان« اثر ریحانه رسول‌زاده

 در  نزدیکی  بهترین‌ها

مجموعه کُنار 37 غزل دارد؛ غزل‌های پنج تا 
ده بیتی. »کُنار« مضامینش عاشقانه است، اما از 
مضامین دیگری نیز برخوردار است. در واقع شاعر 
همچون بس��یاری از غزل‌سرایان، غزل را صرفا 
مامنی برای تغزل و عاشقانه ‌سرودن نمی‌داند و 
اگر هم غزلش در فضای عاشقانه‌ای سیر می‌کند، 
دربرگیرنده‌ دیگر مسائل هم است؛ اما این مسائل، 
شاعر را از شعرهای آیینی دور نمی‌کند. از این رو 
است که او در لابه‌لای سطرها و گاه در لایه‌های 
زیرین غزل‌ها به شریعت و دین و گاه به عرفان 
نزدیک است، البته در کنار غزل‌هایی که به طور 
مستقیم برای امام رضا)ع( و حضرت مهدی)عج( 

و امام علی)ع( سروده:
»جز مرگ در مقابله با او ندید تیغ

پس سایه‌وار، پشت سرش می‌خزید تیغ
یا تیغ می‌کشید و فقط حرف صلح بود
یا وقت صلح بود و فقط می‌شنید: تیغ

اصلا به فکر روز سیاه جهان نبود
وقتی که بر طلوع کسی می‌کشید تیغ

تعظیم کن همین که سرش را بلند کرد
بر او که بارها نفست را برید، تیغ!«

در عی��ن روایی ب��ودن یا نب��ودن غزل‌های 
مجموع��ه‌‌ »کُن��ار« - در هر دو حال - مخاطب 
اغلب با غزل‌هایی مواجه است که در ساختاری 

منسجم، ابیات‌شان به دنبال هم می‌آیند.
شاعر در اش��عار آیینی خود به حضرت امام 
رض��ا)ع( هم در ای��ن مجموع��ه ارادتی خاص 

ورزیده است:
»خدا از بین خلقش می‌فرستد بهترینش را
و بعد از هفت خورشید، آفتاب هشتمینش را
«ست و از »هو« دهانم گر چه مالامال از »اّال
به شرط او مگر داخل شوم حصن حصینش را

کس��ی که حسبی‌الله اس��ت نقش خاتمش، 
کافی‌ست

برای بخشش انسان، بتاباند نگینش را...«
یا این غزل:

»...چنگی بزن به پنجره فولاد آسمان
با خود ببر مرا که رضایم، غزل بخوان...

ایوانی از طلاست خیالم کنار تو
لنَگ اجابت است دعایم، غزل بخوان...«

همچنین غزل‌ه��ای محمدعلی کعبی برای 
حض��رت مهدی)ع��ج( گاه وی��ژه اس��ت و گاه 

غیرمستقیم:
»نام تو ‌ای خورشید عالمگیر خواهد شد

از نام‌ها روزی که دنیا سیر خواهد شد
فردای زیبایی که شاهان خواب می‌بینند
در دوره‌ مستضعفان، تعبیر خواهد شد...«

در غزل آخر نیز محمدعلی کعبی با گفتن از 
فقر آدم‌ها و خرابی دنیا امیدوارانه به وعده‌ قرآن 
که »مس��تضعفان روزی وارث��ان زمین خواهند 
شد« اش��اره می‌کند و غیرمستقیم نیز به قیام 

حضرت مهدی)عج(:
»خرابه تو نشد جا شود در این دنیا

هزار ننگ بر این دخمه، اف بر این دنیا

مگر فغان تو را گوش آسمان نشنید؟!
اگر کر است زمین و اگر کر این دنیا
مباد گریه کنی! شک نکن نمی‌ارزد

به اشک‌های تو و هر چه دختر این دنیا...
قرار ما سر پیچ زمانه‌ای که شود

به عطر خوب عزیزی معطر این دنیا
زمانه‌ای که شما وارثان دنیایید

جهان به نام شما می‌شود در این دنیا«
محمدعل��ی کعبی در مجموع��ه‌ »کُنار« 
غزل‌ه��ای دیگری هم دارد ک��ه در آنها مادر 
بزرگ، اهواز، جنگل، کودک غمگین، جنوب 
ش��هر و نظای��ر آن نقش پررن��گ و اصلی یا 
اصیل‌تری دارند؛ غزل‌هایی که در این صورت 
هم خالی از فضای مذهبی و آیینی نیستند:

»صدای سوت بلند قطار قم - اهواز
دلم دو نیمه شده؛ بی‌قرار قم، اهواز

کبوتر حرمم، گنبدم طلا، آبی
کنار فاطمه و مهزیار قم، اهواز

گرفته دامن »معصومه« را و خواهد شد
از این مقایسه‌ام شرمسار قم، اهواز...«

در  کعب��ی  محمدعل��ی 
مجموعه‌ غزل »کُنار« همواره  
هم در خطاب به یک تویی که 
اگرچه  نیست؛  معشوق است 
غزل‌هایش دنیای عاشقانه‌ای دارد؛ دنیایی پر از 
رنگ و آهنگ که نوستالژی به طور محسوس بر 
آن سایه انداخته است اما با این همه حتی گاه 
با رفتن معشوق، شاعر از جدایی حرف نمی‌زند 
بلکه بیش��تر ی��ا در کل از خ��ودش می‌گوید و 

درونش را می‌کاود:
»بعد از جوانی فکرهای بهتری دارم

دیگر دل بی‌رحم و آسیمه‌سری دارم
گنجشک‌ها! هجرت کنید از شانه‌های من

با برف‌ها انگار حال خوش‌تری دارم
آغوش گرمم لانه‌ای متروک خواهد شد

حالا که از پروازتان، تنها پری دارم
هر چه زمستان هم بیاید، ریشه‌ام گرم است

دی ماهی‌ام اما دلی شهریوری دارم
دنیا، خلاف هر چه باور داشتم چرخید
اصلا چه فرقی می‌کند هر باوری دارم

دیگر دهان »دوس��ت دارم«های من خشک 
است

از هر کسی هم بشنوم گوش کری دارم«
یا اینکه در غزلی، عاش��قانه و با احس��اس از 

رفتن کسی می‌گوید اما از رفتن شهید:
»روی تمام پنجره‌ها خط کشید و رفت
چیزی برای بودنش اینجا ندید و رفت

پاییز شد بهار در آن سال ناگهان
وقتی آن پرنده‌ زیبا پرید و رفت

جنگل، دو دست خواهش چوبی درست کرد
آن شب که در میان درختان وزید و رفت...

دنبال می‌کنم قدمش را هنوز هست

خونِ پری که روی خیابان کشید و رفت...«
یا اینکه در غزلی، عاش��قانه و با احس��اس از 
رفتن کسی می‌گوید که معلوم نیست معشوقه‌ 
زمینی اوست، پیر اوست یا اینکه خداوند است؛ 
کسی که شاعر در آن سوی بی‌پایان هم خود را 

نمی‌تواند به او برساند:
»مسیری نیست در این راه تو در توی بی‌پایان
نخواهم یافت آخر هم، تو را آن سوی بی‌پایان

صدای جزر و مد از دور می‌خواند مرا اما
به دریا می‌رس��د در جس��ت‌وجو این جوی 

بی‌پایان؟
اگر هر شب صدایت می‌زنم پیغام من دارد

به روی پنجره می‌کوبد این - هوهوی بی‌پایان
چه جنگ ناجوانمردانه‌ای، یک مرد افتاده‌ست

کنار کلبه‌ای در برف، رو در روی بی‌پایان
به بوران می‌سپارم دستکش‌های سفیدم را

شبی که نیستم در می‌زنم آن سوی بی‌پایان«
یا اینکه در غزلی، عاش��قانه و با احس��اس از 
کسی نمی‌گوید بلکه غزلش را از طبیعت لبریز 
می‌کند و از باران سرش��ار و در پایان عاش��قانه 
و غیرمس��تقیم از توحید و یگانگی آخرالزمانی 

می‌گوید:
»این شعر به احساسِ دلی تنگ گواه است

در راه، کسی هست که دنباله‌ راه است...
در من نفس مزرعه‌ای تشنه شکفته‌ست
ای وای اگر دیر کنی، خاک تباه است...
حس می‌کنم این ثانیه‌ها عطر تو دارند
باران که بگیرد همه‌ شعر گواه است«

اما س��ری بزنیم به غزل��ی دیگر از مجموعه‌ 
»کُنار« که با عاشقانه‌س��رایی فاصله‌ بیش��تری 
دارد، البت��ه فاصله‌ای در ظاه��ر چون که همه‌ 
عاشقانه‌س��رایان در کل و در نهای��ت، اش��عار و 
مضامین‌شان از یک منبع آب می‌خورد؛ اگرچه 

که این‌گونه بسرایند:
»دریاچه آورده‌ست! نعش کودکانی که...

دریاست تنها خانه‌ آوارگانی که...
دنیا به نام صلح جنگیده‌ست با آنها

بازیچه‌اند افسوس حالا واژگانی که...
ما سهم‌شان را داده‌ایم از این زمینِ پست

دریا و ساحل سهم ما و آسمانی که...
در انتظار مشعلی از شرق دلگرم است

تو می‌رسی از راه، یک روز از مکانی که...«
و شاعر مجموعه‌ »کُنار« در غزلی دیگر، کمی 
نزدیک‌تر به تغزل، از طبیعت س��رد می‌گوید و 

دورتر و سردتر، برف را صدا می‌زند:
»در حسرت برفیم و اینجا باز بارانی‌ست

اهواز دلگیر است وقتی که زمستانی‌ست...
نقاشی‌ات را پاره کن ‌ای کودک غمگین

از روی جلد شاد دفتر، رنج، پیدا نیست«
محمدعلی کعبی اگر هم از معشوقه‌ زمینی 
می‌گوید، این گفتن را با طبیعت و طبیعت‌سرایی 
همراه می‌کند و غیر مس��تقیم اما محس��وس و 

جزیی‌نگر احس��اس خود را نش��ان می‌دهد که 
حقیقت ش��عر و شعریت ش��عر در همین‌گونه 
نشان دادن است، نه در کلی‌گویی‌های بی‌تخیل و 
بی‌تصویر که گاه حتی خالی از کلامی عاطفی‌اند 
اما محمدعلی کعبی آنگونه که شایس��ته است 
عاشقانه می‌سراید، برای تویی که زلالی مادی‌اش 
را در ج��اده‌ای مه‌آلود زیب��ا و زلال و نرم و آرام 
نشان می‌دهد؛ شفاف‌تر از جرم و ماده‌ای که در 

آن هستیم:
»لباس‌های تو را کرده بود بر تن، مه

مه غلیظ، سفید بلنددامن، مه
به پیشواز من آن صبح زود پاییزی
کشید بوی تو را سمت راه‌آهن، مه

کشید، پای مرا، سمت ساحلی بی‌تو
کشید عکس تو را روی آب، بی‌من، مه

هوا پر از تو ولی من چقدر بی‌تابم
دوباره تا بگذارم سری به دامن، مه!...

چگونه لمس کنم گونه‌های خیس تو را؟
تو را که مه شده‌ای، عاشقانه، ‌ای زن، مه!«

یا این غزل که صرفا در طبیعت غرقه است؛ 
با این شروع:

»پاییز آورده‌ست با خود سطل‌های رنگ
پاییز، این نقاش دوره‌گرد خوش‌آهنگ...«

غزل‌ه��ای کعب��ی در ای��ن کت��اب اگرچ��ه 
جاافتاده‌اند و ابیاتش یکدیگر را جذب می‌کنند 
و نوع��ی هارمونی غزل‌گون��ه به‌وجود می‌آورند 
اما اغلب از قدرت ش��وریدگی بالایی برخوردار 
نیستند؛ یعنی همان شوری که مخاطب از غزل و 
عاشقانگی انتظار دارد، حتی اگر این عاشقانگی‌ها 
در فضای آرامی نیز اتفاق افتاده باش��د. بیت‌ها 
اغلب در این سطح و در این حدند که حد ناچیز 
و کمی نیست اما از بسیاری‌ غزل‌های والا، اندکی 

کم‌مایه‌تر ظاهر شده‌‌اند:
»ناگزیر از سفرم حوصله‌ رفتن نیست
از سفر برحذرم حوصله‌ رفتن نیست...

خانه‌ای داشتم آن دور، پر از دوست که نیست
پس از آن دربه‌درم حوصله‌ رفتن نیست

مرده آن پیردرختی که پر از سایه‌ لطف -
بود بر بال و پرم، حوصله‌ رفتن نیست...«

محتوای غزل‌های مجموعه‌ »کُنار« نیز اغلب 
غنی نیس��ت، زیرا کلام چندان قوی نیس��ت و 
رسایی در زبان چندان رسا نیست؛ مثل غزل بالا 
که چون زبان شعر قوی نیست، طبیعی است که 
در سستی و ناچیزی محتوا نیز تاثیر می‌گذارد؛ 

آن هم تاثیری کامل؛ چنان که در غزل زیر:
»با شما بنشینم از راهم به در خواهید کرد

باده نوشید و لبم از باده‌ تر خواهید کرد
کاش بگذارید با حال خرابم سر کنم
خانه‌ ویرانه را ویرانه‌تر خواهید کرد

س��د بغضم بشکند رس��واگر است این سیل 
اشک

مثل بارانید و بر حجمم اثر خواهید کرد...«

اما برخلاف ۲ غزل بالا، گاه اندیشه‌ورزی در 
غزل‌های کعبی شایسته و غنی و مغزدار است؛ 
اگرچه بهتر اس��ت در اینگونه غزل‌ها، احساس 
و عاطفه و تخیل را با اندیش��ه بیش��تر هم‌طراز 

و برابر کند:
»تقصیر ما این روزها تقصیر تقدیر است
تقدیر هم شاید از این تقدیر دلگیر است

دنیا از اول قسمت ما بود یا اینجا
رنج مجازات همان یک بار تقصیر است...

گفتی عوض خواهی شد اما مثل قبل‌ات باش
وقتی خودت باش��ی کس��ی در ح��ال تغییر 

است...«
 البته هم‌طرازی اندیش��ه و احساس و تخیل 
در بسیاری از ابیات این دفتر محسوس و معلوم 

است؛ مثل این بیت:
»در چشم‌های مهربانت، آتش خشم است
مثل طبیعت در تضادی، خیر و شر داری«

یا در این بیت که این همطرازی زیباتر است، 
اگر چه اندیش��ه‌ بیت را باید بیشتر در لایه‌های 

زیرینش پیدا و کشف کرد:
»حالا مگر توفان دوباره بازگرداند

این کشتی افتاده در دریاچه‌ گل را«
می‌توان ادعا کرد شاعر این دفتر عاشقی کرده، 
عاشقی بلد است و اغلب درک درست و دقیق و 
بالایی از عشق دارد، زیرا کلام و بیان عینیت‌ها 
و جزئی��ات در غزل‌های او، ما را به سرچش��مه‌ 
عشق می‌رساند؛ وقتی اینگونه از عشق می‌سراید؛ 
»پس می‌گرفتی کاش قبل از رفتنت دل را

بردار دیگر از تنم این سحر باطل را
تو تکیه‌گاهم بودی و بر سر ندانستم
آوار خواهم کرد این دیوار مایل را...

دریا نشان از بی‌کران می‌داد و ماهی‌ها
در ذهن‌شان ترسیم می‌کردند ساحل را...

حالا مگر توفان دوباره بازگرداند
این کشتی افتاده در دریاچه‌ گِل را«

یا غزل زیر که نش��انه‌ها و قابلیت و ظرفیت 
شایسته‌ای از »غزل نو« را در خود دارد:

»صبح است اما استکانم از تو خالی‌ست
قندی ولی طعم دهانم از تو خالی‌ست

سر می‌کشم فنجان تلخ قهوه‌ام را
حالا که ظرف قندانم از تو خالی‌ست

باران بگیرد کاش، دیگر بی‌قرارم
در خانه می‌خواهم نمانم، از تو خالی‌ست

باران نباشد فصل‌ها فرقی ندارند
من، هم بهارم، هم خزانم، از تو خالی‌ست

شاید بدانی عاشق بارانم اما
حسی کنار بازوانم از تو خالی‌ست

زل می‌زنم این روزها دائم به جایی
ذهنم پر است و دیدگانم از تو خالی‌ست«

مجموع��ه ‌غ��زل »کُن��ار«، کتابی اس��ت از 
محمدعلی کعبی که نش��ر فصل پنجم آن را در 

82 صفحه چاپ و منتشر کرده است.


