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نگاهی به دفتر شعر »حداقل« اثر حسین عباسپور

شاید بماند 

دفتر ش��عر »حداقل« را انتشارات سوره مهر 
در 75 صفحه منتش��ر کرده اس��ت. این کتاب 
اختصاص دارد به غزل های حس��ین عباس��پور؛ 
غزل هایی که اسم ندارند و هر کدام در یک صفحه 
قرار گرفته اند؛ چرا که اغلب این غزل ها 5، 6 و 7 
بیتی اس��ت، یک غزل شاید 14 یا 16 بیتی هم 
دارد. در کل، غزل ها کوتاه است و تعدادشان باید 
به 67  غزل برسد. این دفتر بخش بندی ندارد اما 
اشعار آیینی نسبت به دیگر اشعار کمتر است و 
بخ��ش دوم کتاب را دربرمی گیرد؛ در حدود 25 
شعر که شاعر آنها را برای چند امام معصوم)ع(، 
حضرت ابوالفضل)ع(، حضرت زهرا)س(، حضرت 
زینب)س( و حضرت معصومه)س( سروده است.

س��یر غزل بعد از مش��روطه دچ��ار تحولات  
بسیاری شده است، تا آنجا که غزل اجتماعی به 
 معنای خاص ابداع شد و بعد از انقلاب ادبی نیما 
یوشیج هم غزل نو که به  لحاظ فضاسازی و نوع 
تخیل، نیم نگاهی به ش��عر نو داشته و دارد. بعد 
از انقلاب هم غزل نو رواج بیش��تری یافت و در 

کنارش غزل نئوکلاسیک که نه چندان امروزی 
است و نه چندان دیروزی. در واقع اغلب شاعران 
آیینی س��را و انقلابی در این فضا اشعارش��ان را 
س��رودند و ای��ن فضا که می ت��وان آن را فضای 
کلی غزل امروز نامید، به دیگر ش��اعران یا دیگر 
ش��عرهای غیرآیین��ی و غیرآیینی نیز س��رایت 
کرد، اگرچه غزل نئوکلاس��یک و در کل ش��عر 
نئوکلاسیک )در وزن شعر نو نیمایی( از پیش ترها 
ابداع شده و رواج داشته است، منتها  از آنجا که 
هر دوره اقتضائ��ات خود را دارد و ادبیاتش نیز، 
شعر نئوکلاسیک بعد از انقلاب هم تفاوت هایی 
با ن��وع دیروز خودش پیدا ک��رد. مثلا در غزل، 
تفاوت هایی که بین غزل های ابتهاج و غزل سرایان 
نوگرای بعد از انقلاب وجود دارد، قابل بررس��ی 
است، یا اشعار نئوکلاسیک فریدون مشیری و نادر 
نادرپور و سیاوش کسرایی که به شیوه و در قالب 
شعر نیمایی است، تفاوت های بسیاری با اشعار 
نئوکلاسیک نیمایی قیصر امین پور و محمدرضا 
عبدالملکیان و محمدرضا روزبه و دیگران دارد.

اما غزل های دفتر ش��عر »حداقل« حسین 
عباسپور در نئوکلاسیک بودن خود روان و قوی 

نیست که حس مخاطب را بر انگیزد:
»فرشته بودی و از رتبه ات عدول نکردی

بهشت بودی و از منزلت نزول نکردی
بهار بودی و شمشادهای خشک خزان را

میان پیچک دستان خود قبول نکردی...«
و این »این بودی و آن بودی« در هر بیت 

تکرار می شود و ملال آور.
ش��اعر در بعضی غزل ها نیز س��عی دارد از 
فضای غزل امروز به فضای غزل نو برس��د که 
در آنجا نیز همین روان و قوی  نبودن کلام و 
بلیغ و رس��ا نبودن زبان، فقط سعی شاعر را 
برای رس��یدن نشان می دهد، نه رسیدنش را 

به فضای غزل نو:
»او کوچ نشین بود نیامد که بماند

رفت و به دلم زخم چنان زد که بماند
من سخت که دل بسته شدم او به گمانم

وابسته شد، اما نه در آن حد که بماند
می رفت و دل ساده ام 

آهسته به خود گفت:
شاید که مردد شده، 

شاید که بماند...«
ش��اعر در غزل بالا از واقعیت هایی می گوید 
که امروزی اس��ت و یا بیانش در شعرهای امروز 
از اهمیت بالایی برخوردار اس��ت و اگر هم این 
واقعیت ها امروزی نیس��ت، در شعر دیروز رواج 
نداش��ته یا اگر داش��ته، اهمیت و رواج چندانی 
نداش��ته، یا اینکه نوع بیان آن واقعیت در غزل 
ام��روز متفاوت اس��ت با دیروز؛ مث��لا وقتی که 

می گوید:
»او کوچ نشین بود نیامد که بماند«

»وابسته شد، اما نه در آن حد که بماند«
»شاید که مردد شده...«

در غ��زل دیروز و حتی در غزل نوکلاس��یک 
هرگز به بیان هایی چنین دم دس��تی و به  نوعی 
و شکلی »گفتاری« برنمی خوریم، یا به ابیاتی از 
این دست که ردیفش نیز به درک بیشتر تعابیر 

دم دستی و گفتاری کمک کرده است:
»صبح روز بعد خود را جور دیگر فرض کن
مسخ شو اما خودت را یک کبوتر فرض کن

بعد باور کن به روی شانه هایت بال هست
مثل کودک ها دلت را زودباور فرض کن...«

در هر حال، غزل های این دفتر سعی دارد خود 

را بین غزل امروز )که اغلب به نوعی نئوکلاسیکند 
و بین شعر دیروز و امروز قرار دارند( و غزل نو )که 
نیم نگاهی به پیشنهادهای نیما یوشیج در شعر نو 
دارد( قرار دهد. کوشش های حسین عباسپور در 
این میان آشکار است اما شاعر توانایی چندانی 
در به کرسی  نش��اندن این دو روش ندارد، زیرا 
غزل هایش در هر دو ش��یوه کم جان و کم رمق 
است و از سطح متوس��ط چندان خود را بالاتر 
نمی کشد. غزل زیر نیز مایه هایی از هر دو شیوه 
دارد و تعابیری از هر دو فضا اما بیشتر در سطح 
ای��ن دو روش و ش��یوه حرکت می کنند؛ در دو 
شیوه  غزل امروز و غزل نو اما همچنان کم جان 

و کم رمق:
»اگر این قصه به آخر برسد، بهتر نیست؟

و کبوتر به کبوتر برسد، بهتر نیست؟
من که از بخت خودم راضی ام اما از غم
به همه سهم برابر برسد، بهتر نیست؟

دارد این فاصله ها جان مرا می گیرد
مرگ یکباره اگر سر برسد، بهتر نیست؟

همه  شهر به من از سر دلسوزی گفت
اگر این قصه به آخر برسد، بهتر نیست؟«

ب��ه کم رمقی و کم جانی و س��طحی  ش��دن 
غزل های حس��ین عباسپور، لکنت بیانی را نیز 
بیفزایی��د، زیرا در ابیات زیر کلماتش به راحتی 
در دهان نمی چرخد و به رغم موزون  بودن شان 
)که در هر حال باید بیشتر از کلام غیرموزون، 
روانی خود را به رخ بکش��د( آسان و روان قابل 
ادا نیس��تند؛ انگار شاعر این کلمات را به زور و 
زحمت کنار هم چیده اس��ت. این لکنت طبعا 
در القا نشدن مفهوم و حس و در کل محتوای 
اثر موثر است، آنگونه که مخاطب در پایان شعر، 
مل��ول از لذت  نبردن ش��عری، انگیزه  خواندن 
غزل های دیگر این دفتر را نیز از دست می دهد:

»چگونه از منِ خویش بی خبر بگریزم
و از حصار تن � این خاک بی هنر � بگریزم...
مرا فشرده در آغوش مرگ و کم خردانه ست

تمام عمر از این دست دادگر بگریزم
به یوغ جبر که گردن نهاده ام چه مجالی ست

که از کمند قضا جسته، از قدر بگریزم...
نه ذوب می شوم از حرمتت، اگر که بمانم

نه دور می شوم از وسعتت، اگر بگریزم«
البته بیت آخر این لکنت را کمتر دارد اما از 
اینج��ا »... م از حرمت��ت« و نیز از اینجا »... م از 
وسعتت« این لکنت همچنان اندکی بیرون می زند 

و خود را نشان می دهد.
ای��ن لکنت و گنگی � ج��دا از لکنت زبانی � 
گاه در مفهوم و محتوای غزل نیز خود را نش��ان 
می دهد؛ مثلا در غزل پنج بیتی زیر که تنها بیت 
اول و سومش روشن است و شاخصه های معنایی 
دارد )بیت سوم زیبا هم است( اما بیت دوم یک 
ارتب��اط کلی نه چندان دلچس��ب را به مخاطب 
تحمیل می کند. دو بیت آخر هم فقط یک مشت 
مفاهیم کلی سر هم شده  نامرتبط با دو بیت اول 
و سوم است. در عین حالی که »چقدر آسان« در 
بیت چهارم نیز لکنت زبانی ایجاد می کند و »من« 
در بیت پنجم نیز در عین حال حشو و زاید است:

»اگرچه دیر اما اشتباهم را پذیرفتم
اگرچه تلخ، تقدیر سیاهم را پذیرفتم

پ��س از عمری لجاجت، سرکش��ی، دیوانگی 
این بار

نصیحت های عقل خیرخواهم را پذیرفتم
پس از تو مثل مادرمُرده ها در سینه ام کز کرد

به فرزندی دل بی سرپناهم را پذیرفتم
چه مشکل سیب تلخ عشق را از شاخه دزدیدم

چقدر آسان مکافات گناهم را پذیرفتم
غزل جان، در دلم تازه نکن این داغ را هر بار

که من مرگ رفیق نیمه راهم را پذیرفتم«
در غزل ه��ای آیینی ای��ن دفتر نیز به همین 
اش��کال ها و مش��کلات عدیده ک��ه گفته آمد، 
برمی خوریم؛ مثلا در غزلی که »به شوق حضرت 
س��قا)ع(« گفته ش��ده، منهای بیت آخر که هم 
ارتباط محتوایی اجزای بیت با هم مس��تحکم و 
زیبا و ظریف است و هم ارتباط بسیار نزدیکی با 

شخصیت حضرت ابوالفضل)ع( دارد:
»جنون��م را از آن چش��مان در خ��ون خفته 

می دانم
بهشتم را از آن دستِ به خاک افتاده می گیرم«

 ب��ه ارتباط های سس��ت و ناچیز و حتی به 
بی ارتباطی هایی می رس��یم؛ به آنجا که شاعر، 
»س��راغ حضرت را نه از شمشیر که از سجاده 
می گیرد«! یعنی دلیل و شاخصه ای وجود ندارد 
ک��ه چرا باید س��راغ حض��رت را از این گرفت 
ی��ا از آن. اگر می گفتیم س��راغش را از هر دو 
می گیرم، لااقل یک حرف عادی  زده می شد. بعد 
می گوید: »وص��ف تو را فقط معصوم می داند« 
که درس��ت است اما کی و کجا »وصف و شأن 
و نام حضرت عباس)ع( س��اده گرفته ش��ده« 
)»می گیرم« کنایه از »می گیرند« است؛ چون 

اگ��ر غیر از ای��ن بود، گفتن��ش در کل محلی 
از اعراب نداش��ت!( که ش��اعر زبان به اعتراض 
گش��وده است؟! و این حرفی بی  ربط و نامربوط 
اس��ت. بعد کی و کجا خوانده و دیده شده که 
»دستان حضرت عباس)ع( مثل دستان حضرت 
علی)ع( پر از پینه است که تازه جوابش را هم 
از نخل ه��ای تازه خرماداده باید پرس��ید«؟! و 
دیگر اینکه این گونه س��طحی و معمولی »نام 
حضرت عب��اس)ع( را هم معنی آزاده گرفتن« 
دیگر گفتن ندارد )لابد باید بگوییم: خیلی هم 
زحمت می کشی که چنین می پنداری؟!(؛ زیرا 
تمهید و تصویر و تخیلی در این میان و در این 
رابطه خلق نشده، حتی بیان عاطفی نشده که 

مخاطب کمی قدردان باشد:
»برای بردن نامت وضو با باده می گیرم

سراغت را نه از شمشیر از سجاده می گیرم
فقط شأن تو را معصوم می داند، نمی دانم

چرا وصف تو را اینقدر گاهی ساده می گیرم
چرا مثل علی دستان پرمهرت پر از پینه ست؟

جواب از نخل های تازه خرماداده می گیرم
و با نام تو هم کباده می گیرند هم حاجت

و من عباس را هم معنی آزاده می گیرم
جنونم را از آن چشمان در خون خفته می دانم
بهشتم را از آن دستِ به خاک افتاده می گیرم«

با این  همه، از حق نباید گذشت و باید گفت 
چند ش��عر زیبا و برجس��ته و کامل نیز در این 
دفتر می درخش��ند )از جمله شعر زیر که آن را 
»به شوق حضرت معصومه )س( سروده است( 
که همین چند شعر نیز می تواند نشانه  توانایی 
حس��ین عباسپور در شاعری باشد؛ نشانه  اینکه 
وقتی شاعر بتواند چنین بسراید، حتما قدرت و 
استعداد بهتر سرودن را نیز دارد و نیز شناخت 
برگزیده  کردن اش��عارش را؛  شناختی که به او 
کمک می کند بعد از این )که 30 س��ال دارد(، 
فقط بهترین  اشعارش را منتشر کند؛ اشعاری از 

این دست را:
»نگاهم مملو از آیینه شد، لبریز باور شد

دو چشم محو در آیینه هایت ناگهان تر شد
سقوط اشک هایم بار بغضم را سبک تر کرد
دلم بر سنگفرش صحن تو افتاد و پرپر شد

درخشیدی تو در آیینه  اشکم، دلم لرزید
نگاهم کردی و روح زمینگیرم کبوتر شد...

دلم بی نور تو تاریک چون زندان هارون بود
ولی حالا حریم دختر موسی بن جعفر شد...«

نگاهی به مجموعه شعر »آن یک نفر تو باش«  سروده راهله معماریان

 نکته گویی به زبان قدما
الف.م. نیس�اری: دفتر شعر »آن یک نفر تو باش«، اثر راهله 
معماریان در 71 صفحه تنظیم شده و شامل بیش از 30 غزل 
اس��ت و چند مثنوی و غزل  مثنوی که شعرهای آیینی این 
دفترند. غزل های این کتاب عاشقانه اند و اغلب  بین 5 تا 7 بیت.

این کتاب را انتش��ارات سوره مهر در سال 1401 در 500 
نسخه چاپ و منتشر کرده است.

معماریان حدود 40 سال دارد و دارای زبانی پخته و جاافتاده 
است اما از منظرهای دیگر اشکالاتی بر غزل هایش وارد است. از 
جمله بعضی غزل های این شاعر در این دفتر به زبان قدماست و 
این برای شاعر امروزی یک نقص به حساب می آید؛ مثلا غزل 
صفحه 45 که کل ابیات غزل، خاصه از بیت چهارم تا آخر به 

زبان شعر دیروز سروده شده:
»... در حجاب آنکه اسیر است منم

آه  ای قرص همایون فالم!
گفت: »تاوان گناه است فراق«

توبه باید کنم از اعمالم!
خواهشم مستی و غافل شدن است

روز و شب در پی استغفالم
ذره ای مانده از این دل بی تو
ذره ای مانده، از آن می نالم«

بعضی غزل های راهله معماریان نیز مرا به یاد غزل های عماد 
خراسانی می اندازد؛ غزل هایی که در عین آنکه در فضا و زبان 
دیروز و شعر قدیم قرار می گیرد اما جاافتاده و ظریف اندیش و 
نکته گو است و گاه در این 3 وضعیت، به نوعی بیشتر به زبان 
معمول امروز نیز نزدیک می شود و نه الزاما به زبان شعر؛ مثل 
غزل صفحه 47 که در آن اصطلاحات معمول و عمومی مثل 
»حرام شدن«، »نقشه کشیدن«، »به نام من و به کام او«، »به 

قیمت جانت«، »از خدام شد« و... دیده می شود:
»تمام ثانیه هایم حرام شد چه کنم؟

چقدر نقشه کشیدم، تمام شد، چه کنم؟
به نام من شده و کام او برآمده است

حکایت من و او ننگ و نام شد چه کنم؟
نشسته در کف این جام، جرعه ای معصوم

اگر نخواست و ماه صیام شد، چه کنم؟
نه اینکه دوست ندارم حرام او بشوم
اگر که زندگی او حرام شد، چه کنم

غرور دست و دلش را به سوی من لرزاند
دوباره چشم مرا دید و خام شد، چه کنم؟

به خنده گفت: »برو هر کجا که می خواهی«
اگر به قیمت جانت تمام شد، چه کنم؟

دوباره رفتم و گفتم خدا نگهدارش
دوباره دیدن او از »خدا«م شد، چه کنم؟«

غزلی که در یکی از ابیاتش اوج فداکاری را در عشق بیان 
می کند:

»نه اینکه دوست ندارم حرام او بشوم
اگر که زندگی او حرام شد، چه کنم«

این ظرافت کلامی و نکته گویی در دیگر غزل های دفتر »آن 
یک نفر تو باش« نیز دیده می شود، از جمله در غزل صفحه 49:

»این بود نصیبی که خودم خواسته بودم
پایان عجیبی که خودم خواسته بودم...
خودخواسته را کیست ملامت کند آیا؟

این است حبیبی که خودم خواسته بودم...«
از این گونه غزل ها که زبان قدیمی دارند اما در عین حال از 
لطایفی برخوردارند و گاه به ظرایف زبان امروزی نیز نزدیکند 
اگر بگذریم، به غزل هایی در این دفتر می رسیم که یا به زبان 
امروز غزل امروزی نزدیکن��د یا از آن برخوردارند، مثل غزل 
صفحه 23 که ش��اعر در آن از کلمات و اصطلاحات و تعابیر 

امروزی به نفع زبان و فضای امروزی بهره برده است؛ 
اصطلاحات و تعابیری چون: »دستبند«، »گرفتار 
چند و چون«، »کفش پاش��نه دار«، »علاقه مند«، 

»قهوه تلخ«، »میز چهارم«:
»نخواه بنده پابند و دستبند شوم

نیامدم که گرفتار چون و چند شوم
کشیده نعمت خود را به راستی به رخم

اجازه داد به روح و روان پرند شوم
ولی چه سود که همواره ناگزیرم کرد

برای خرده نگاه تو مستمند شوم
نیاز دارم زیباتر از خودم باشم

مگر به چشم تو زیبانظر پسند شوم
که کفش پاشنه داری بپوشم و شاید

کنار آن قد رعنا کمی بلند شوم
فقط اسیر خودت خواستی مرا، تنها

علاقه مند شدی تا علاقه مند شوم
بخواه قهوه تلخی بیا به میز چهار

بکش به آغوشم تا دوباره قند شوم«
اگر چه معماریان در رساندن خود به زبان امروزی 
تلاش قابل تحس��ینی دارد اما در زبان قدیمی و یا 
نزدیک تر به آن موفق تر است؛ چون غزل هایش را 
در آن زبان با تسلط بیشتر به سرانجام می رساند و 

در آن جا زبان جاافتاده تری دارد.
در غ��زل صفحه 27 نیز که امروزی تر اس��ت و 
یکسره و یکپارچه به زبان امروزی سروده شده، جا 
نیفتادن ابیات و قوی نبودن زبان و شیوا نشدن کلام 
و بیان، آن را از یک غزل خوب دور کرده است. در 

واقع، تازگی و نوگرایی در غزل باید به شیرینی و شیوایی غزل 
نیز منجر شود؛ اگر نشود، چه ارزشی می تواند داشته باشد و 

چقدر توانایی تاثیرگذاری دارد؟ 
غزل زیر نه تنها از نوع بیانش می توان آگاهانه س��رودن را 
فهمید، بلکه همین بلند بودن مصراع ها نیز حکایت از قصد 
و نیتی قبلی در سرودن دارد؛  کاری که به واسطه پر کردن 
وزن، بس��یار ممکن است که شاعر مجبور به آوردن کلماتی 
اضافی شود. این روش، یکی دو دهه رواج بیشتری یافته است:
»بر اساس روان شناسی اسم، تو به من سخت می شوی معتاد

بر اساس حقایق عینی، مهر تو در دل حقیر افتاد
بر اس��اس روان شناسی رنگ، رنگ چشمم عجیب جذاب 

است
پس چرا من اسیر جاذبه ام، تو مرا برده ای ولی از یاد؟!

مرده شور این روان شناسی را... این فروید همیشه عاصی را...
آه از این جهان وارونه! وای از این علوم بی بنیاد!

بر اساس روان شناسی خط، خط و خالم گرفته چشمت را
این گرفتن به کوری انجامید، شدی از قید و بند من آزاد
آه کف بین کوچه ها برگرد، دست خود را نمی کشم این بار

باورم شد که راست می گفتی، روشنم کن نمی کشم فریاد« 
همچنین تکرار کلمه »روان شناسی« غزل بالا را آزار می دهد و 
آن را دچار افت می کند. ضمن اینکه بیت چهارمش نیز دچار 
ضعف تالیف است، زیرا »وقتی کسی اسیر خط و خالی شود، 
کور می ش��ود و چیز دیگری را نمی بیند اما از قید و بند آزاد 

نمی شود، اتفاقا در قید و بند می افتد«.
درس��ت است که ورود راهله معماریان به زبان غزل امروز 
تاوان هایی دارد و آن را دچار نشیب هایی می کند اما می توان 
آن را به مرور زمان و با تجربه های تازه تبدیل به امری مثبت 
و شایسته کرد. در کنار این امر، شاید بتوان گفت مثبت ترین 
نکته ای که در نوگرایی و امروزی سخن گفتن به دست می آید، 
شجاعت و بی پروایی است که اگر تبدیل به عصیانی آگاهانه 
ش��ود، شاعر برگ برنده را در دست خواهد داشت. در 
واقع حرکت به سمت تازگی و نوگرایی و امروزی شعر 
و غزل گفتن و معاصر خود بودن، خودبه خود و فی نفسه 
برانگیختگی و عصیانی دارد که این عصیان و برانگیختی 
و دیگرگونه دیدن و دیگرسان نوشتن و اندیشیدن نو 
را به بار می آورد و به صورت طبیعی راه را برای تازگی 
و نواندیش بودن شاعران باز نگه می دارد. این تازگی و 
عصیان می تواند به فراخور روحیه و ش��خصیت و نوع 
نگاه شاعران متفاوت باشد و این نیز طبیعی است؛ مثلا 
عریان گویی در عاشقانه ها و بی پروایی های هر از گاهی 
زنانه راهله معماریان در دفتر شعر »آن یک نفر تو باش« 
نیز یکی از همین هاست که در آن شاعر از زبان تازه و 
امروزی و نگاه دیگرگونه در فضاسازی تجربی بخوبی 
برآمده است. اما چرا او در غزل های دیگرش که زبانی 
قدیمی دارند این نوع زبان و نگاه و فضای آزاد را تجربه 
نکرده است؟ دلیلش دقیقا در همین زبان امروزی نهفته 
است؛ در همین معماری ای که محتوا را نیز چون خود 
تغییر می دهد و راه را برای تازه تر شدن و نوگرا ماندن 
و رشد بیشتر در این راه باز می گذارد؛ اگر چه ممکن 
است در ابتدای راه، ضعیف تر از شیوه های دیگر عمل 
کند اما می بینیم که راهله معماریان در همه غزل های 
دفت��ر »آن ی��ک نفر تو باش« این گونه نیس��ت و در 
غزل های امروزی اش گاه سرتر از غزل های قدیمی اش 

عمل می کند:
»ای ابرهای یائسه آبستنم هنوز

خون می چکد ز دست دل از دامنم هنوز
از خیر زندگیِ پیشین گذشته ام

شکر خدا که از سر لطفش زنم هنوز
با اینکه خرد و خاک شدم، سبز می شوم

ایمان بیاورید به من؛ این منم هنوز...
روحم حلول کرده ببینید و بشنوید

من در چراغ رابطه روشنم هنوز
موزون تر از گذشته خود درد می کشم
گرم است پشت حادثه ها از تنم هنوز
من سایه فروغم و این هم نشانه اش

دارد جذام دکمه پیراهنم هنوز...
در سایه فروغ تو بعد از سی دو سال

افروخت آتشی که از آن خرمنم هنوز...
پروین اعتصامی دوران نمی شوم

من عاشق فروغ غزل بودنم هنوز«
در غ��زل صفحه 9 نیز این تازگی با بی پروایی در گفتاری 

زنانه و عریانی کلام یگانه شده است:
»...من همه تن خاکی ام و شعله ور

تو همه تن عین بهشت برین
در پیِ تو سوخته ام در هوا

خاک شدم، یافتمت در زمین...«
ارتباط بین کلمات و اجزا و بافت کلامی و ساختاری نیز به 
واسطه ایهام و دیگر ویژگی های شعری بخوبی و زیبایی نشان 

داده شده است.
این یگانگی و ساختار معنوی بین کلمات و اجزا و نیز این 
تازگی و نوگرایی در نوع زبان و گفتار، توانس��ته محتوا را نیز 
به شکل خودش درآورد که طبعا این اتفاق یک امر طبیعی 
است، مگر این شاعر جایی از کارش بلنگد که در آن صورت 
این لنگیدن را به سایر اجزا و ویژگی ها نیز تسری می دهد اما 

در غزل صفحه 30 ما با غزلی کامل روبه رو هستیم:
»این تویی در کنار همچو منی

هر چه شد شد فقط بگو سخنی
حیف از این لحظه های روحانی

که ندارد نبرد تن به تنی!
مثل اسطوره ها سکوت نکن
جان افسانه ها بخوان دهنی
ای صدایت عقیق سکرآور

حیف باشد لبی به لب نزنی!
از ثوابش کمی بدانی اگر 

روزه این سکوت می شکنی
تو چه می دانی از من؟ آن مقدار

که ز یوسف شنیده پیرهنی
آن قَدَر در دلت صنم داری

که در آن گم شده  است یاسمنی«.


