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نگاهی به مجموعه  غزل »آه شار« اثر  فاطمه هاوشکی

عاشقانه های فلسفی

الف.م. نیس�اری:  »خودزنی«، نام مجموعه  غزلی است از 
امید صباغ نو که آن را انتشارات فصل پنجم در 88 صفحه 
چاپ و منتشر کرده است. این مجموعه 46 غزل عاشقانه  
6 تا 9 بیتی دارد که بیش��تر آنها در خطاب به یک »تو« 

یا معشوق است. 
شاعر در این دفتر سعی دارد با زبان نو و امروزی غزل 
بگوی��د؛ زبانی که در خود نوعی اعتراض ش��خصی و نگاه 
متفاوت را آش��کار می کند. حال باید باطن و عمق و متن 
را دی��د که او چق��در در این کار موفق اس��ت، نه ادعای 

ظاهر شده را!
در غزل نخست شاعر سعی در نوآوری در زبان دارد که 
طبعا در پی آن محتوا نیز تازه می شود اما نوعی عملکرد 
مصنوعی و نیز بلیغ و ش��یوا نبودن زبان � در عین تازه و 
نو بودن � غزل را از ش��ور انداخته و دلچسبش نمی کند، 
بوی��ژه در بیت پنجم که مصنوعی عمل می کند. در بیت 
شش��م ش��یوایی کلام ندارد، حتی تعبیر تازه  »آسمانت 
می زنند« نیز به این نبودن ش��یوایی کمک کرده است. 2 
بیت چهارم و ششم نو و تازه است و دو بیت دوم و سوم 

زبانی کهنه و مستعمل دارد:
»گر چه هر شب استکان بر استکانت می زنند

هر چه تنهاتر شوی آتش به جانت می زنند
تا بریزی دردهایت را درون دایره

جای همدردی فقط زخم زبانت می زنند
عده ای که از شرف بویی نبردند و فقط �
نیش هاشان را به مغز استخوانت می زنند!

زندگی را خشک � مثل زنده رودت � می کنند
با تبر بر ریشه  نصف جهانت می زنند

چون براشان جای استکبار را پرُ کرده ای
با تمسخر مشت محکم بر دهانت می زنند!

پیش ترها مخفیانه بر زمینت می زنند
تازگی ها آشکارا آسمانت می زنند!

آه! قدری فرق دارد زخم خنجرهای شان
دوستانت پا به پای دشمنانت می زنند«

بعض��ی غزل ه��ای »خودزن��ی« نیز نظمی اس��ت که 
نکته گوی��ی دارد و این نکته گویی ه��ا در هر بیت ممکن 
است مخاطب معمولی را گول بزند که دارد شعر می خواند 

یا می شنود:
»نوشتم: برخلاف ادعای عده ای، دیگر

خدایم فرق دارد با خدای عده ای دیگر!
به غیبت های این خاله زنک ها سخت مشکوکم

شده نقل محافل ماجرای عده ای دیگر
خدایی می کند انگار در وهم غریب خود
اگر تصمیم می گیرند جای عده ای دیگر

چرا انگشت شان جای اشاره سمت خود دارد �
نشانه می رود سمت دعای عده ای دیگر؟!

همین که یک قدم برداشتی برگرد، می بینی
که می آیند با تو مثل سایه عده ای دیگر!

خدای من حواسش را به من داده که ننویسد �
گناه گاه گاهم را به پای عده ای دیگر!

کنارم هستی و من با حضورت دلخوشم، 
اما

نمی دانم که می س��وزد کج��ای عده ای 
دیگر؟!«

بعض��ی از غزل های »خودزن��ی« دارای 
ابیات س��طحی هس��تند که طبع��ا همین 
سطحی بودن محتوا را نیز دچار خود کرده 
و آنه��ا را � و در نهایت خود غزل را � دچار 
حرف های معمولی و سطحی نگر کرده است؛ 
مثلا وقتی که می گوید »کس��ی که ش��اهد 
حس عجیب من باش��د، ب��ه فکر فریب من 
هم هست«. بعد می گوید: »او می خواهد ما 
به هم نرس��یم و گریه سهم نگاه غریب من 
باشد« و... که علاوه بر اینکه حرف سطحی 
و معمولی است، معلوم نیست شاعر »سهم 
نگاه غریب« یا »نگاه غریب« را از کجا آورده 
اس��ت؟! همین حرف های قافیه پرکنی که 
همین نگاه سطحی را نیز از انسجام انداخته 
و نمی گذارد حداقل در سطحی بودن خود جا 
بیفتد و از این حرف های سطحی و معمولی:
»کسی که شاهد حس غریب من باشد

بعید نیست به فکر فریب من باشد
بعید نیست بخواهد که ما به هم نرسیم

و گریه سهم نگاه غریب من باشد
کدام دختر این شهر جز تو لایق بود

که هم نشین دل نانجیب من باشد!
خدا همیشه  به دیوانه ها حواسش هست
گذاشت سرخ ترین سیب، سیب من باشد

حسود نیستم اما کسی به غیر خودم
غلط کند که بخواهد رقیب من باشد

به هر کسی که شبیه تو نیست بدبینم

اجازه هست که عشقت نصیب من باشد؟«
غزلی که در عین حال زبان کهنه و معمولی هم دارد.

در غزل ه��ای مولان��ا اغلب یا همیش��ه علامت صفت 
تفضیلی که »تر« باش��د، غزل های او را زیباتر و پرشورتر 
و جذاب تر می کند؛ حتی اگر گاهی مش��کل دستوری هم 
پیدا کند، کلام آنقدر غنی اس��ت و بلندا دارد که دستور 
زبان را پس می زند تا عمل خود را فراتر از آن نشان دهد، 
در حالی که این صفت تفضیلی »تر« در بیت نخست یکی 

از غزل های »خودزنی« امید صباغ نو اگر نمی آمد و »سیرم، 
»سیرتر« نمی شد و »نظیر«، نظیرتر«، این کلمات در جای 
خود غنی  می ش��دند و جاافتاده. ب��ا این حال، بیت دوم 
غزل زیر زیباس��ت و جاافتاده، اما بیت سوم »درازدستی 
کردن« با »دس��تت را دراز کن« تفاوت فاحشی در معنا 
دارد؛ اولی اصطلاحی اس��ت ک��ه تجاوز به حریم دیگران 
را تداع��ی می کند و دومی معن��ای تحت اللفظی خودش 
را دارد، در صورتی که ش��اعر از اصطلاح اولی می خواهد 
معنای دومی را خرج و اس��تخراج کند. حال 
این چه کار بی معنایی اس��ت، نمی دانم؟ کار 
بی معنایی که بیت را هم بی معنا کرده است. 
بعد عاش��قی که خود را تا ای��ن اندازه ذلیل 
کند که »خود را از گدای محله گوشه گیرتر 
کند«، والله نوبر اس��ت؛ ضم��ن اینکه گداها 
باید پررو باش��ند که اگر گوش��ه گیر باش��ند 
کلاه ش��ان پس معرکه اس��ت ی��ا اصلا با این 
وصف دیگر گدا نیستند. تعبیر و توصیف »از 
تمام امیران کبیرتر شده ام« نیز در بیت خود 
بی معناس��ت؛ چون مقدمه و تمهیدی بر این 
گونه »امیرکبیرتر بودن« دیده نمی شود. بیت 
بعدی هم همین طور؛ معلوم نیست چرا »عاشق 
پیرتر ش��ده«، و بدتر از آن معلوم نیس��ت که 
چرا »معشوق بچه تر شده« است. یعنی شاعر 
باید قبلش در ش��عر از بچگی اش چیزی نشان 
می داد یا حداقل بچگی کردنش را بیان می کرد 
و به زبان می آورد. بیت آخر را هم ش��اعر یک 
جوری س��ر هم آورده که نادرست نیست. این 

هم شاهکار این دفتر، البته از صف آخر:
»گرسنه بودم و از عشق سیرتر شده ام

من از تو گفتم، کم نظیرتر شده ام
اگر چه جنگ میان من و تو کشته نداد
ولی چه سود که هر شب اسیرتر شده ام

درازدستی کن! سیب سرخ تازه بچین
که زیر بار غمت سر به زیرتر شده ام
دعای هر شبت انگار مستجاب شده

که از گدای محل گوشه گیرتر شده ام
رگم برای تو! خون مرا به شیشه بکن

که از تمام امیران کبیرتر شده ام
رسیده ایم به هم بعد سال ها تاخیر

تو بچه تر شده ای، حیف! پیرتر شده ام

نماند صبر و قراری، برو! کم آوردم
من از قرار تو عمری ست دیرتر شده ام...«

از غزل بالایی شاهکارتر غزل 7 است که در وزنی صعب، 
شاعر نثرش را در آن قالب کرده است. 3 بیت آخرش را 
می آورم، 4 بیت اول را خودتان بخوانید اگر دوست داشتید:

»... من همانم که اولش بودم، تو ولی فرق کرده ای
در ترافیک طرح چشمانت، پشت خط هزارمین فردم!

پای لبخندهای مرموزت با خودم هنوز درگیرم
م��ن که یک عمر عاش��قت بودم... پ��س چرا کرده ای 

چنین طردم؟!
کاش دیوانه جان! فقط یک روز نقش من با تو جابه جا 

می شد
کاش ی��ک روز عش��قم ب��ودی تا ببینی ک��ه من چه 

می کردم!«
در غزل های معقول و منطقی »خودزنی« امید صباغ نو 
)به لحاظ رعایت همه  قواعد شعری و دستوری و معنایی 
و...( نیز، همچنان گاه مخاطب دچار تضادی غیرشاعرانه 
می ش��ود؛ مثلا در غزلی که همه چیز شسته و رفته دارد 
تمام می شود و یک غزل کم وبیش خوب شکل می گیرد، 
ناگهان شاعر در بیت پنجم )بیت یکی مانده به بیت آخر(، 
در تض��اد با همه  مفاهیم کلی ابی��ات قبلی و بیت بعدی 
)زمانی که همه چیز بخوبی در حال تمام ش��دن اس��ت( 
ناگهان می گوید: »س��پرده  که تو را ببخش��ند اگر با تیغ 
دم به فرقم بزنی«. منظور این است که جای این بیت  دو 
آنجا نبوده اس��ت؛ این در بهترین حالت از غزل این دفتر 

اتفاق افتاده است. اینک همین غزل را بخوانید تا بعد:
»رسیده ای که برایم جنونم رقم  زده باشی

خدا کند که چنان عشق بر سرم  زده باشی!
شبیه بچه دبستانی ام که شادی ام این شد:

سیاه مشق دلم را خودت قلم  زده باشی!
در انحصار زمین نیستی، برای همین هم

معادلات جهان مرا به هم  زده باشی!
سپرده ام که ببخشند؛ خون عشق حلالت!
اگر به فرق سرم خنجر دو دم  زده باشی

تو آمدی که بمانی، بمان و زندگی ات کن
بخند؛ دوست ندارم غریب و غمزده باشی«

جالب اس��ت که بدانید کتاب های غزلی از این دست، 
ب��ه روایت انتش��ارات فص��ل پنجم، به چ��اپ پنجم هم 

رسیده است.
دیگر خودتان حدیث مفصل بخوانید از این مجمل!

»آه ش��ار«، نام مجموعه  غزلی است از فاطمه 
هاوش��کی که آن را انتش��ارات سوره مهر سال 
1402 در 68 صفحه چاپ و منتشر کرده است. 
کتابی که چاپ اول اس��ت در تیراژ300 نسخه 
و ب��ا قیمت 65 هزار توم��ان. این مجموعه 31 
غ��زل دارد که اغلب ابیاتش  از پنج تا ش��ش و 
هفت بیت بیش��تر نمی شود، البته همراه با یک 
غزل هش��ت بیتی. مضامین  غزل های این دفتر 
طبعا عاش��قانه اس��ت اما این عاشقانگی بیشتر 
عارفانه اس��ت و متمایل به نگاه های زاهدانه که 
در مجموع خالی از بن مایه های فلسفی نیست. 
از این رو غزل هایی اس��ت که با تعقل و آگاهانه 
س��رودن نیز میانه خوبی دارد؛ آگاهی و تعقلی 
که می تواند هر غزل و ش��عر را از تری و تازگی 
و شور و احساس های غلیظ و عاطفه های جاری 
در تخی��ل دور کند و مهم ت��ر از همه، آنها را از 
تخیل و تصویرسازی جدا یا دور کند، البته این 
امر در متن کار مشخص می شود، چون هستند 
شاعرانی که اتفاقا با نگاه فلسفی خود، به تخیل 
و عاطفه اش��عار یا غزل های خود حتی عمق و 
گس��ترای بیشتری می بخش��ند، اگرچه چنین 

شاعرانی انگشت شمارند.
در ای��ن دفتر، مخاطب با عاش��قانه هایی که 
خانوادگی هم اس��ت، روبه رو می ش��ود. مثلا 2 
عاش��قانه ای که هاوشکی برای دخترش سروده 

است؛ غزل سه و چهار:

»اگ��ر چه خواس��ت خدای 
جهان که زن باشی

خدا کند که نخواهد شبیه من باشی
مدام عقل و دلت دشمنان هم باشند

مدام در وسط جنگ این دو تن باشی
چو مادرت نشوی کاش دخترم هرگز

چو آتشی که به دامان خویشتن باشی
سراغ شعر مرو! آنچنان که من رفتم
اگر چه سعدیِ استاد در سخن باشی

اسیر عشق مشو! آنچنان که من هستم
تو کوه باش، مبادا که کوهکن باشی!

تو آفریده شدی سرو باشی و آزاد
نه بید مضطربی بسته چمن باشی
تو که درون منی، دخترم مرا بنگر
مخواه آتشِ در زیر پیرهن باشی«

غزلی که در آن نیز نگاه تقدیری و تضادهای 
برآمده از اندیشه فلسفی نه چندان پررنگ، همراه 
ب��ا امر و نهی ه��ای ملیح و نرم و آرام مادرانه در 
حال ش��کل گیری است. این کم رنگ بودن نگاه 
فلسفی باید به دلیل مخاطبش باشد که دختر 

اوست و لابد سن  و سال چندانی هم ندارد.
در غزل چهار نیز همین نگاه و تفکر ادامه پیدا 
می کند؛ اما این بار به شکل دیگر و با رویکردی 

دیگر؛ غزلی که هاوشکی در آن روان تر و مسلط تر 
ب��ا زبانی تازه تر و ب��ا تعابی��ر و تصاویری نوتر، 
دخترش را مخاطب قرار می دهد تا به ش��کلی 

دیگر حرف دل خودش را هم بزند:
»منی که مسأله عشق را روان هستم

چرا به فکر »چه خواهد شد امتحان« هستم؟!
چرا شبیه خودم نیستم به فکرِ خودم
چرا شبیه همه فکر آب و نان هستم

تو در منی گل کوچک... تو در منی گنجشک!
که من فقط خودِ من نیستم، دو جان هستم

دمید روح زنی را درونِ روح زنی
لطف مثل وجود فرشتگان هستم
تو ماهیِ قزل آلای کوچکی در من

و با تو آب دریای بیکران هستم
چقدر با تو پر از شور و حال مولانا

میان جذبه بازار مسگران هستم
تو می رسی به کویر،  ای گل بهشتی من!

بهارِ بودن من شو اگر خزان هستم«
بخشی از غزل های هاوشکی در دفتر »آه شار« 
بر همین مدار )مدار خانوادگی( می چرخد؛ مثل 
غزلی که او برای همس��رش س��روده 
است؛ غزل شماره هشت. شاعر در این 
غزل با تسلط بر زبان غزل، توانسته به 
شکلی ظریف و عاطفی، فضای عاشقانه 
خانه و نگاه خانوادگی داشتن به آن را با 
تصویرهای دم دستی، ملموس و خودمانی 
ش��کل داده و نشان دهد؛ یعنی با »سینی 
چای و چشمان پسر که شبیه پدر و موی دختر 
که به رنگ موهای پدر است و...« در عین حالی 
که قابلیت های عشق خود به همسرش را و عشق 
او به خودش را در واقعیت هایی ملموس روشن و 
زنده کرده است با تصویرسازی هایی چون »چشم 
مست و شراب خوردن از آن و ابری شدن مرد از 
گریه های همسرش با خلق و خوی کوهستانی 

و...« و نظایر آن که می خوانید:
»چه گرم قلب مرا می کشی به سوی خودت

کنار سینی چای به گفت وگوی خودت
که چشم های من و تو هنوز مست هم اند
شراب می خوری آسوده از سبوی خودت

بگو به من که کویری! بگو که بارانم
بگو که سخت رسیدی به آرزوی خودت!

»خداش در همه حال از بلا نگه دارد«
که دل فقط دلِ فارغ ز های وهوی خودت

اگر چه ابر شدی پابه پای گریه من
ولی درست چو کوه است خلق وخوی خودت
که چشم های نجیب »حسام« عین تو شد

که رنگِ موی »حنا« مثل رنگ موی خودت...
تو خسته ای! برو تا شام می پزم، مهدی

بخواب، چادر من را بکش به روی خودت«.
هاوش��کی در دفتر غزل »آه ش��ار« کم کم از 
جم��ع خانوادگی به س��مت فردیت و زن بودن 
خود متمایل می ش��ود، تا تنهایی ها و معنویتِ 
زنانه و به نوعی مادرانه خود را نیز در تصویرهای 
صمیمانه و عاطفیِ متمایل به مقولاتی که حریف 
احساس شاعرانه اش نمی شود و به آن خدشه وارد 

نمی کند، به رخ بکشد:
»ترجیح می دادم به جای اینکه زن باشم...

یا شعله زاری در میان پیرهن باشم...
ابروکمان مینیاتورهای قاجاری

نقل و نبات محفل اهل سخن باشم...
در ذهن تصویری برای خلق تصنیفی
در سینه اندوهی برای نی زدن باشم...

ابر سیاهی بر فراز قریه ای تشنه
رود روان��ی در کوی��ری 

خشک تن باشم
موی تمام خارها را شانه 

می کردم
می شد اگر بادی به جای 

خویشتن باشم
می شد اگر آغوش باشم در 

شبان سرد
تنها رفیق بی کس��ی های 

گَوَن باشم
آه  ای درخت تشنه مرده 

از غم باران!
بگ��ذار تا بر پیک��رت ابرِ 

کفن باشم
تقدیر می خواهد ولی در آشپزخانه

پیرانه سر چایی که افتاد از دهن باشم!«
ای��ن زنانگ��ی در غ��زل نخس��ت جل��وه ای 
احساس��ی تر و جوانانه تر )نه الزاما خام تر( دارد؛ 
غزلی که عاشقانگی هایش معمول تر و مرسوم تر 
اس��ت اما نازل تر نیست؛ اما مثل غزل بیست و 
پنج )که در بالا آمده( متفاوت نیس��ت؛ اگر چه 
زیبایی ه��ای خ��ودش را دارد و در آغاز از قوی 
ب��ودن خودش که در زنانگی اش س��راغ دارد، با 
قدرت می گوید، چنان که همچنان رگه هایی از 
منطقی بودن و تعقل ورزی را در این غزلش نیز 
به صورت گذرا می توان دید؛ شاعری که این بار 
می خواهد قدرت زنانگی اش را در عشق ورزی و 
نگاه و جان عاشقانه  اش نشان دهد، در عین حالی 
ک��ه این بار نیز همچنان تعقل و منطقش را به 

نفع عاطفه و تغزل ترمیم می کند:
»جای تعجب است چطور این زن قوی

آشفته است این همه... وقتی تو می روی؟!
آشفته آنچنان که به گردش نمی رسد

مجنونِ شعرهای نظامی گنجوی
با مرگ هم نمی شود آدم رها ز عشق
این درد اخُروی ست گمانم، نه دنیوی 

هر شب بدون تو شبِ قدر است و اشک و آه
از من جدا نمی شود این حال معنوی
تو آسمان دوری و من خاک تشنه لب
باید چگونه شکوه کنم تا که بشنوی
سعدی که نیستم غزل اندازه ام شود
باید سپرد شرح غمت را به مولوی«

بی ش��ک نگاه آگاهانه و اندیش��ه ورز فاطمه 
هاوشکی در غزل های خانوادگی و زنانه، مغلوب 
ج��انِ عاطفی زن می ش��ود در مواجهه با دختر 
و همس��رش. از این رو، غزل با عاش��قانگی ها و 
گرایش های عاطفی ترمیم و تحصیل می ش��ود؛ 
اما در غزل دوازده، این آگاهانه س��خن گفتن را 
شاعر با منطق فلسفه و جبر 
اجتماعی درمی آمیزد، تا آنجا 
که بار تعقلش بر بار تخیلش 
می چرب��د و ش��اعر از منطق 
ش��عری به منط��ق عقلی و 
و  فلس��فی متمایل می شود 
در نتیج��ه ش��عر و غ��زل و 
ش��اعرانگی را ت��ا حد زیادی 
از دس��ت می ده��د و از تری 
و تازگی رودوار به خشکی و 
کم آبی می گراید و این همه، 
بر زبان ش��عرش و بر نگاه و 
فضای شاعرانه اش نیز تاثیری 

منفی می گذارد:
»به سمتِ زیستی که به جبر محدود است
به سمتِ حقّ ِ حیاتی که بود و نابود است

به سمت عمر، که هر طور بگذرد... ضرر است
به س��مت مرگ، که هر وقت می رسد... زود 

است
به هر طرف برود شعر راه او بسته ست

که جاده در دل کوه  است و شب مه آلود است
نه اینکه باد نیاید، غمی نمی گذرد

که آهِ سینه آتش گرفتگان دود است
نه اینکه من فقط این گونه زار می گریم
کجای حال تو ای ابر رو به بهبود است؟!

چقدر کوه از اینکه نشسته خوشحال است؟
چقدر باد از اینکه دویده خشنود است؟

مگر که عشق بیاید به کار این بازار
مگر که عشق... که حتی زیان او سود است«

در غ��زل ن��وزده همین وضع حاکم اس��ت 
و ب��ا س��عی عاطفی ش��اعر نی��ز کاری از پیش 
نمی ب��رد؛ در اس��تفاده از تعابیر و اصطلاحات و 
نشانه های دم دستی و ملموسی چون »تیرماهی، 

بستنی فروش، پشت گوش انداختن حرف، زیر 
پا انداختن دل، به دوش کشیدن بار، تست های 
هوش« و نظایر آن که به واس��طه درونی نبودن 
این سعی و تلاشی، حتی زبان شاعر نیز به سطح 

کشیده می شود:
»جبر است عشق، جبرِ خداوندِ عیب پوش
دست من و تو نیست اگر می دهد بنوش

قلب مرا دوباره مینداز زیر پا!
حرف مرا دوباره مینداز پشت گوش!

باید مگر همیشه به من سخت بگذرد؟!
گاهی تو بار دوری مان را بکش به دوش

من رنج تشنه بودن و تو جرعه جرعه آب
من اوج تیرماهم و تو بستنی فروش

اصلا قرار نیست بفهمد دل مرا
دنیای گیج رفته پی تست های هوش

اما تو ابر ساکت این دوروبر مباش!
اما تو با کویر دل تشنه ام بجوش«

مناجات گونه بودن غزل بیس��ت نیز از جمله 
معقولات است اما شاعر با تصویرسازی های تازه 
و بکرش در بیت های  چهار و پنج، و با ش��روع 
عاطفی و مس��لطش در دو بیت اول، تا حدی از 
س��قوط کامل و معقول وار غزل جلوگیری کرده 
اس��ت، اگرچ��ه دُمِ ضعف و سس��تی  این گونه 
عقل ورزی و آگاهانه سرودن در بیت های سه و 

شش و هفت و هشت بیرون می زند:
»گاهی به قدر لحظه ای... قدر پرِ کاهی

با من بیا بنشین دم صبحی... سحرگاهی
با من بیا بنشین که بی اندازه دلتنگم

با من بیا بنشین که بی اندازه دل خواهی
شیطان نمی فهمید باید از بهشت آمد
کم بود در خلقت نمِ اشکی، تب آهی
از آن بهشتِ یخ زده وقتی زدم بیرون

از آن فرشته خانه چون طفلی سرراهی
دیدم تو را در عطر شب بوها و مریم ها
دیدم تو را در چشم پروانه، لب ماهی

تو لحظه ای بی  ما نبودی، عاشقی این است
از بندگان خود به غیر شک چه می خواهی!

دریایی و چون رود بی تو هر کجا رفتم
افتاده ام هر بار بعد از چاله در چاهی...
این شور را پای کسی غیر از تو نگذارم
تنها تو می خواهی مرا بی هیچ اکراهی«

با این همه؛ یعنی با توجه به فراز و فرودهای 
ش��اعر در اغلب غزل ها و بسیاری از ابیات، دفتر 
غزل »آه شار« هاوشکی غزل های خواندنی و قابل 
تامل و زیبا کم ندارد؛ غزل هایی که در مجموع 
می تواند هر کتاب شعری را در این حد و اندازه 
نیز خواندنی و طبعا حتی تعدادی از غزل هایش 

را ماندنی کند.

نگاهی به مجموعه  شعرغزل »خودزنی« سروده امید صباغ نو

ارتباط های سست در نگاه های سطحی

غزل های این دفتر طبعا عاش�قانه 
اس�ت اما این عاش�قانگی بیشتر 
عارفانه است و متمایل به نگاه های 
زاهدان�ه ک�ه در مجم�وع خالی از 
بن مایه های فلسفی نیست. از این 
رو غزل هایی اس�ت ک�ه با تعقل و 
آگاهانه س�رودن نی�ز میانه خوبی 
دارد؛ آگاهی و تعقلی که می تواند هر 
غزل و شعر را از تری و تازگی و شور 
و احساس های غلیظ و عاطفه های 

جاری در تخیل دور کند


