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دروغگو با دروغ خودش 3 چیز به دست مى آورد: خشم الهى 
بر او، اهانت به خودش از طرف مردم، سرزنش و نکوهش 

فرشتگان نسبت به او.

اخبار

فرهنگ و هنر
چهار شنبه 5 دی 14۰3

وطن امروز     شماره 4214

 برگزاری نمایشگاه نقاشی »سالی« 
با حضور چند كشور

نمایشگاه »سالی« با حضور چند کشور و به صورت 
مجازی برگزار می شود.

»سالی« عنوان نمایشگاهی گروهی است که به صورت 
بین الملل��ی از روز جمعه 7 دی 1403 در گالری فریدا 

برگزار می شود.
این نمایشگاه به صورت مجازی و با حضور هنرمندانی 
از کش��ورهای ایران، فرانس��ه، مکزیک، ایتالیا،  بوسنی 
و هرزگووین،  هلند، روس��یه و آلمان در س��ایت هنری 

Artiey.com دایر خواهد شد.
نمایشگاه نقاشی »سالی« رویدادی فرهنگی و هنری 
اس��ت که به صورت مشترک بین چند کشور یادشده 
با هدف تقویت تبادلات فرهنگی، گس��ترش افق های 
هنری و ایجاد بس��تری برای گفت وگو میان فرهنگ ها 
برگزار می ش��ود. این رویداد فرصتی است برای نمایش 
زیبایی های هنر و انعکاس اشتراکات و تفاوت های خلاقانه 
میان ملت ها، تا پل هایی از دوستی و فهم متقابل میان 

این تمدن های غنی ساخته شود.

آزیتا تركاشوند نامزد بهترین بازیگر 
زن »تورنتو« شد

همزمان با راهیابی »پاپایا« به ششمین دوره جشنواره 
Couch Film Festival تورنت��و در تازه ترین حضور 
بین المللی خود، آزیتا ترکاشوند، بازیگر این فیلم کوتاه به 
عنوان نامزد دریافت جایزه بهترین بازیگر زن معرفی شد.

این شش��مین حضور بین المللی پاپایا اس��ت. این 
فیلم علاوه بر جشنوارهCouch Film Festival، به 
جش��نواره های بین المللی دیگری نیز راه یافته است؛ از 
جمله جشنواره گوآ و علی بابا در هندوستان و همچنین 

جشنواره ای در آفریقای جنوبی.
آیین اکران فیلم »پاپایا« 27 دس��امبر در تورنتوی 
کانادا برگزار خواهد شد. همچنین این فیلم موفق شد 
در بخش رقابتی هفتادوهشتمین دوره جشنواره بزرگ 

سالرنوی ایتالیا پذیرفته شود.
قصه پاپایا به نویسندگی فاطیما اباحمزه است که به 
ارزش واقعی و جایگاه واقعی یک زن در نهاد خانواده که 
پیامدهای مثبت آن جامعه را نیز متحول و متاثر از خود 

می کند، می پردازد.
همچنی��ن، کارگردان این فیلم، عرفان احتش��امی، 
پیش تر فیلم بلند داستانی »خبرچین« را ساخته است.

اعلام اسامی داوران فیلم های كوتاه 
داستانی جشنواره فجر

5 عضو هیات داوران بخش فیلم های کوتاه داستانی 
در چهل وسومین جشنواره فیلم فجر مشخص شدند.

طی احکامی از س��وی منوچهر شاهس��واری، دبیر 
جشنواره فیلم فجر، مریم اسمی خانی )فیلمساز(، آرش 
رصافی )فیلمس��از(، مجید شیخ انصاری )تهیه کننده و 
مدرس سینما(، محمدرضا عرب )تهیه کننده و فیلمساز( 
و سیدصادق موسوی )مدیر فرهنگی( ارزیابی آثار کوتاه 
داستانی رسیده به دبیرخانه جشنواره را برعهده خواهند 

داشت.
چهل وسومین جشنواره فیلم فجر به دبیری منوچهر 

شاهسواری بهمن ماه سال جاری برگزار می شود.

 كدام سالن ها میزبان جشنواره 
تئاتر فجر هستند

س��الن های میزب��ان آثار صحنه ای چهل وس��ومین 
جشنواره بین المللی تئاتر فجر معرفی شد.

اسامی س��الن ها، تالارها و تماش��اخانه های میزبان 
چهل وسومین جشنواره بین المللی تئاتر فجر در بخش  

نمایش های صحنه ای اعلام شد.
بر این اس��اس، به ترتیب مجموعه تئاترشهر )سالن 
اصلی، س��الن سایه، س��الن چهارسو و سالن قشقایی(، 
تماشاخانه ایرانشهر )سالن استاد ناظرزاده کرمانی و سالن 
استاد سمندریان(، مرکز تئاتر مولوی )سالن اصلی(، تالار 
وحدت، تالار حافظ، تماشاخانه سنگلج و تالار محراب 
میزبان آثار نمایشی در بخش صحنه ای چهل وسومین 
جش��نواره بین المللی تئاتر فجر در ای��ام برگزاری این 

رویداد خواهند بود.
چهل وسومین جشنواره بین المللی تئاتر فجر به دبیری 
خیرالله تقیانی پور، س��وم تا 13 بهمن 1403 در تهران 

برگزار می شود.

آهنگ هایی خاص كه پس از چند دهه 
برای نخستین بار اجرا شدند

ارکستر چکاوک کنسرت خود را با اجرای آهنگ هایی 
به صحنه برد که برخی از آنها برای نخستین بار پس از 
چند دهه در اجرایی رسمی نواخته و خوانده می شدند.

دوش��نبه شب تالار وحدت میزبان کنسرتی بود که 
آهنگ هایش برای نخستین بار پس از چند دهه در ایران 
اجرا می ش��دند. بیش��تر آهنگ های این کنسرت برای 
ایرانیان نوستالژی های عمیقی دارند و ارکستر چکاوک 
پس از چند دهه توانست مجوز اجرای این آثار را دریافت 
کند. بسیاری از این قطعات از ساخته های پیشکسوتان 
موسیقی ایرانی هستند. نوازندگانی که برای نخستین بار 
این آثار را نواخته اند هم از بزرگان موسیقی ایران بوده اند. 
مشکل اصلی اما خوانندگان این قطعات است که بیشتر 
آنه��ا با صدای خوانندگان زن در دوران پیش از انقلاب 

نواخته و خوانده شده اند.
متاسفانه در موسیقی ایران رسم است که آهنگ ها 
با صدای خواننده شناخته می شوند، در حالی که آهنگ 
متعلق به آهنگساز است و خواننده تنها مجری بخشی 
از آهن��گ اس��ت. در هر بار اجرای ه��ر آهنگ، نوازنده، 
خواننده و حتی تنظیم آن قطعه می توانند تغییر کنند 
اما آهنگس��از همیش��ه ثابت و پابرجاست. در کنسرت 
دوش��نبه ش��ب قطعه های »عاشق ش��دم من«، »من 
باهاتم«، »گل گلخونه من«، »بی تو نمیخندم«، »ساقی 
دگر توبه شکست«، »تنهاترین مرد«، »هوس«، »زندگی 
 ای زندگی«، »سرگذشت« و »قسم به عشق« اجرا شد.

چندی پیش مجید توکلی، کارگردان س��ینما در یادداشتی 
سرگشاده نوشته بود »ما داریم زیر فشار کمدی ها له می شویم« و 
منظور او از عبارت »ما« در این جمله، فیلمسازان سینمای اجتماعی 
بود. او نوشته بود: ما فیلم »عزیز« را با هزینه خصوصی ساختیم 
و با اینکه در چند فستیوال جهانی هم دیده شد، همه هدف مان 
اکران داخلی بود ولی الان چند ماه است به در و دیوار می زنیم که 

لابه لای انبوه کمدی ها اکرانش کنیم اما نمی شود و نمی گذارند.
توکلی در ادامه متنش با اشاره تلویحی و سربسته به مدیریت 
دولتی حوزه سینما آورده بود: حمایت چشم بسته از سینمای کمدی 
و آدرس غلط دادن به فیلمسازان، نتیجه ای بهتر از این ندارد که 
محسن امیریوسفی و کاوه سجادی حسینی هم کمدی بسازند. 
بالا و پایین اکرانت هم می شود از این کمدی به آن کمدی. داریم 
وسط این کمدی ها له می شویم و قدرت هم که دست سینماداران 
است و براحتی سانس نمی دهند. اصلا چرا باید بدهند، وقتی ذائقه 

مخاطب را خیلی هدفمند تغییر داده اند؟
استقبالی که از یادداشت این کارگردان جوان و نسبتا معمولی 
س��ینمای ایران شد، مقداری غافلگیرکننده بود و دلیلش را باید 
در وضعیتی دید که طناب را دور گلوی همه س��ینمایی ها )جز 
کمدی س��ازان و سالن داران( تنگ تر می کند و وقتی صدای یکی 
بلند می شود، همه با او همنوا می شوند. بالاخره به فیلم »عزیز« 
هم از 2۸ آذر اکران عمومی دادند اما تنها در ۶5 س��الن. اگر به 
فهرست 15 فیلمی که از ابتدای امسال تا به حال در بیشتر از 500 
سالن نمایش اکران شده اند نگاهی بیندازیم، فقط 3 فیلم کودک 
و نوجوان می بینیم، یک فیلم تاریخی، یک فیلم اجتماعی و باقی 
همگی کمدی هستند. این وضعیت غیرطبیعی سوالاتی را در ذهن 
هر داور بی طرفی به وجود می آورد که ناظر است بر جامعه ای که 
در کوران مسائل اجتماعی است و طبیعتا باید دوست داشته باشد 
تصویر دغدغه ها و رویاهایش را روی پرده سینما ببیند اما معلوم 
نیست چرا سینمای اجتماعی اش باید اینقدر ضعیف ظاهر شود؟

سینمای اجتماعی ایران از دهه ۹0 به این سو تقریبا منحصر شد 
به بیان دغدغه های طبقه متوسط مرکزنشین و از لایه های سنتی، 
طبقات فرودست و انواع گروه های اجتماعی دیگر فاصله گرفت. 

این اتفاق بویژه پس از موفقیت فیلم »جدایی نادر از سیمین« در 
مراس��م اس��کار و به راه افتادن موج پسافرهادی آغاز شد. در این 
شرایط حتی فیلم هایی که شخصیت های شان از طبقات فرودست 
جامعه بودند هم با یک عینک طبقه متوسطی دیده می شدند و 
این فاصله گرفتن س��ینما از چشم انداز لایه ها و طبقات مختلف 
اجتماعی به نفع یک جامعه کوچک تر و خاص، باعث شد مفهوم 
سینمای اجتماعی به سینمای بخشی از اجتماع تقلیل یابد. از سوی 
دیگر روابط ایران با کشورهای غربی بویژه پس از ماجرای جنگ 
اوکراین به شکلی درآمد که آنها دیگر تلاش برای جهت دهی به 
س��ینمای رسمی ایران توسط جشنواره ها را کنار گذاشتند و به 
مخاصمه علنی و عیان رو آوردند. اینها باعث ش��د سینمایی که 
به طور طبیعی از توده وسیع مخاطبان فاصله گرفته بود، حامیان 
خارجی اش را هم از دس��ت بدهد و در مقابل کمدی های سطح 
پایینی که حمایت ویژه ای از آنها در اکران می شد، بی  سلاح و بی سپر 
بماند. حالا در خلأ وجود یک سینمای اجتماعی قدرتمند، ایرانی ها 
تنها با فیلم هایی در اکران سالانه کشورشان مواجهند که به درد 
تخدیر و فراموش کردن موقتی دردها می خورند اما دردها هم به 
قدری زیاد شده اند که چنین مسکنی دیگر جواب نمی دهد و این 
شرایط، سینمای ایران را به لحاظ تجاری یک پله دیگر به سمت 
سقوط نزدیک تر کرده است. در ادامه یک بررسی اجمالی و گذرا بر 
تعاریف و مفاهیم مربوط به سینمای اجتماعی داشته ایم و مروری 
بر تاریخچه سینمای اجتماعی ایران کرده ایم تا مشخص شود این 
پدیده چطور و تحت چه شرایطی شکل گرفت و رشد کرد و حالا 

چرا به این روز افتاده است.
تولد یک ژانر ■

در ایران زیاد این جمله ش��نیده شده که سینمای اجتماعی 
ژانر نیست و در نهایت یک رویکرد است اما در واقع طبق تعاریف 
جهانی، چنین ژانری وجود دارد. البته اسم دقیق تر آن سینمای 

.Social problem filmمساله محور اجتماعی است؛
مشکل تعریف سینمای اجتماعی به عنوان یک ژانر به جایی 
برمی گردد که خیلی از فیلم ها به همین موضوعات می پردازند اما 
مشخصا فیلم اجتماعی نیستند. برای همین 2 خصوصیت عمده 
تعیین شده که تا حدودی می توانند این نوع فیلم ها را از بقیه جدا 
کنند. اول اینکه فیلم های اجتماعی فرزند زمانه خودشان هستند و 
به این شکل از هنر تعلیمی که ممکن است پیام هایش ازلی و ابدی 
باشد جدا می شوند. البته امکان دارد موضوعاتی که در یک فیلم 
اجتماعی مطرح می شوند، در دوره های دیگر و جاهای دیگر دنیا 
هم موضوعیت پیدا کنند اما هدف فیلمساز، ابلاغ یک پیام لازمان و 
لامکان نیست. مورد دوم به تمرکز فیلم روی موضوعی بازمی گردد 
که طرح کرده است. به عنوان مثال فیلم های گانگستری یا بعضی 
فیلم های ژانر زندان هم ممکن است یکسری مسائل اجتماعی را 
بازتاب دهند اما در واقع مشکل را به شکلی که واجد شرایط ژانر 
اجتماعی باشد بررسی نمی کنند و تمرکز اصلی شان روی آن مساله 
نیست. این جریان سینمایی از دهه 30 در هالیوود به وجود آمد و 
از دهه 40 به بعد بود که اسم و رسم پیدا کرد. بعد از جنگ دوم 
جهانی رئالیسم اجتماعی با جنبش نئورئالیسم ایتالیا تجلی خیلی 
قوی تری پیدا کرد و پس از آن در جاهای مختلف دنیا، س��ینما 
دچار جریان موج نو شد؛ موجی نوی انگلستان، فرانسه، آلمان و... .

با اینکه بخشی از موج نو به ساختارشکنی های فرمی مربوط 
می ش��ود، از آنجا که این جریان ذاتا به مسائل روز جامعه توجه 
دارد، تم های اجتماعی هم در آن بسامد بالایی می یابد. از دهه 70 
میلادی که مصادف می شد با سال 134۸، در سینمای ایران هم 
جریان موج نو به وجود آمد و این موج هرچند به خاطر سانسور، 
حدود 5  سالی بیشتر نتوانست به کارش ادامه دهد، پایه گذار جریان 

اجتماعی و مساله محور در سینمای ایران شد.
سینمای اجتماعی ایران پس از انقلاب اسلامی ■

سینمای ایران کارش را به طور جدی از سال 132۸ شروع کرد 
و مدتی طول کشید تا جرقه نخستین تمایلات به سمت سینمای 
اجتماعی  زده شود. فرخ غفاری سال 1337 فیلم »جنوب شهر« 
را ساخت که چند شب بیشتر روی پرده دوام نیاورد و توقیف شد. 
بعد هم سانسور به قدری محتوای فیلم را تغییر داد که کارگردان 
دیگر حاضر نشد اسمش در تیتراژ باشد و فیلم، سال 42 با اسم 
جدید »رقابت در شهر« روی پرده رفت. غفاری یک سال بعد از این 
جریان، در مقابل فشار جو موجود کاملا تسلیم شد و فیلم »عروس 
کدومه؟« را کارگردانی کرد. سال 4۸ همزمان 2 فیلم »قیصر« و 
»گاو« از مسعود کیمیایی و داریوش مهرجویی روی پرده رفتند 
که هر 2 فیلم دورگه بودند. یکی هم ژن عامه پسند داشت و هم 
ژن سینمای اجتماعی و آن  یکی، هم ژن روشنفکری داشت و 
هم مساله ای اجتماعی را طرح می کرد. این شروع جریان موج نو 
بود که در ادامه افراد دیگری هم به آن اضافه ش��دند و پرچمش 
را بالا بردند. در خیلی از فیلم های این جریان درون مایه اجتماعی 
هم وجود داش��ت اما طناب سانسور از سال های 53 و 54 به بعد 
به قدری دور گلویش تنگ ش��د که نفس��ش را بند آورد. بعد از 
انقلاب اکثر موج نویی ها توانس��تند به صحنه بازگردند و به علاوه 
نسل جدیدی از فیلمس��ازان ایرانی وارد میدان شدند که به آنها 
می گفتند س��ینمای نوین. تا نیمه های دهه ۶0 بحث های جدی 
سینما یا مربوط به نقد رژیم قبل بود یا موضوع جنگ اما از جایی به 
بعد کم کم سینمای اجتماعی دوباره وارد گود 
شد. یکی از نخستین 
کسانی که در دهه 

۶0 سراغ سینمای اجتماعی رفت، کیانوش عیاری بود با »تنوره 
دیو« در سال ۶4؛ البته با روایتی در فضای روستایی. بعد در سال 
۶۶ دستیار او رخشان بنی اعتماد وارد کار فیلمسازی حرفه ای شد 
و سه گانه »خارج از محدوده«، »زرد قناری« و »پول خارجی« را تا 
آخر آن دهه ساخت که کاملا به سینمای اجتماعی تعلق داشتند. در 
همان دهه فیلم های دیگری مثل »اجاره نشین ها« با اینکه کمدی 

بودند، به سینمای اجتماعی هم تعلق داشتند. در دهه 70 
س��ینمای اجتماعی با 2 درون مایه اصلی کارش را جدی تر 
و قوی تر پیش برد؛ یکی مس��اله زنان بود و دیگری تبعات 

جنگ. در نخستین سال از دهه 70 مجید مجیدی نخستین 
فیلم بلندش را س��اخت به اسم »بدوک« که خیلی تلخ بود و 
ظلمی که به دختران فقیر سیستان وبلوچستان می شد، در آن 

به نمایش درآمد. فیلمسازان دیگری هم وارد این فضا شدند و به 
مسائل اجتماعی مرتبط با موضوع زنان پرداختند. از طرف دیگر 
موضوع پایان جنگ و تبعات به  جا مانده از آن هم دستمایه فیلم های 
متعددی شد که »آبادانی ها« و »از کرخه  تا راین« با وجود اختلافات 
متعددی که در دیدگاه شان به مساله وجود داشت، 2 نمونه مطرح 
این جریان تا قبل از سال 7۶ هستند. فیلم »آدم برفی« هم که داوود 
میرباقری کارگردانی کرد، اگرچه فرم رئالیستی نداشت، می توانست 

در دسته بندی سینمای اجتماعی قرار بگیرد.
از آژانس تا جدایی؛ دورانی پر از اوج و فرود ■

بهمن  137۶ در جش��نواره فجر، از فیلم »آژانس شیشه ای« 
رونمایی شد که ترکیبی از اکثر مسائل اجتماعی روز به حساب 
می آمد. هم طعنه به سیستم اداری و بروکراسی فشل آن زمان 
می زد، هم به دغدغه های نس��ل جدید راجع به آینده ش��ان نگاه 
داشت، هم به تعریف امنیت ملی ربط پیدا می کرد و هم تبعات 
به جا مانده از جنگ را نش��ان می داد. این فیلم حتی تضاربی را 
که بین گروه های اجتماعی مختلف مردم وجود داشت را هم در 
حد اعلا و نقطه  جوش نمایش می داد. از آن سال به بعد سینمای 
ایران تا مدتی رفت به سمت فیلم هایی که سیاست زده بودند. دهه 
۸0 با فیلم هایی مثل »زیر پوست شهر«، »زیر نور ماه« و »ارتفاع 
پست« شروع شد و با »نفس عمیق« از پرویز شهبازی و »شهر 
زیبا« از اصغر فرهادی ادامه پیدا کرد. رسول صدرعاملی که سال 
77 در »دختری با کفش های کتانی«، به مسائل دختران نوجوان 
جامعه پرداخته بود، سال ۸0 با »من ترانه 15 سال دارم« این 

سبک از آسیب شناس��ی  را به محیط طبقات فرودست و 
آسیب پذیرتر جامعه برد و 3  سال بعد با »دیشب باباتو دیدم 
آیدا« به این سه گانه پایان داد. 3-2 سال بعد »سنتوری« 
از داریوش مهرجویی که سرنوشت تلخی در اکران پیدا کرد، 
در دستگاه های پخش خانگی بیشتر از هر فیلم دیگری دیده 
شد و به جایگاه یکی از به یادماندنی ترین فیلم های اجتماعی 
ایران رسید. در اواخر دهه ۸0 »جدایی نادر از سیمین« روی 
پرده رفت که برنده اسکار هم شد و موج پسافرهادی که بخش 
عمده ای از سینمای دهه ۹0 ایران را با خودش برد، با همین فیلم 

به راه افتاد. سینمای اجتماعی دهه ۹0 هر چند نقاط درخشان 
یا لااقل قابل اعتنایی به خودش دید اما بیشتر درگیر دغدغه های 
بخش خاصی از طبقه متوسط بود که فیلم »جدایی نادر از سیمین« 

توجهات را به سمت شان جلب کرد.
سینمای موج پسافرهادی ■

سعید روستایی که در دهه ۹0 وارد فیلمسازی حرفه ای شد، 
کاملا در چارچوب سینمای اجتماعی قرار می گرفت و اواخر این 
دهه محمد کارت با »ش��نای پروانه« وارد گود شد. در این میان 
فیلم های اجتماعی پرتعداد دیگری هم ساخته شدند که تقریبا 
هیچ ک��دام موفق نش��دند نظر بخش قابل توجه��ی از مخاطبان 
س��ینما را به دست بیاورند و همین باعث شد این پیش فرض در 
ذهن خیلی ها نقش ببندد که سینمای اجتماعی، یعنی سینمای 
نفروش. سال 1400 دو فیلم »علفزار« از کاظم دانشی و »ملاقات 
خصوصی« از امید شمس در جشنواره فجر نمایش داده شدند که 
هر دو کار اول کارگردانان شان بودند و هر دو درون مایه اجتماعی 

داش��تند. مرتضی علیزاده هم س��ال 1402 با فیلمنامه ای از 
کاظم دانشی »بی بدن« را ساخت که بهار 1403 روی پرده 
رفت و فروش خوبی داشت. در تمام این سال ها سینمای 

اجتماعی ایران سوای مضمون هر فیلم و موضوعی که به 
آن می پرداخت، با 2 مساله و برچسب کلان مواجه بود 
که باید تکلیفش را با آنها روشن می کرد؛ یکی مساله 

سیاه نمایی بود که اگر جشنواره های خارجی یا به طور 
دقیق تر فستیوال های غربی نبودند، اساسا می توانست 
مطرح نشود و دیگری طیف و طبقه ای از جامعه بود که 

معضلات و مسائل شان در سینما مطرح می شد یا سینما 
از چشم انداز آنها به موضوعات نگاه می کرد. 

این مساله به طور خاص از دهه ۹0 بغرنج تر شد و سینمای 
اجتماعی ایران را در چشم انداز بخشی از طبقه متوسط ایران 

محدود کرد، طوری که مسائلی مثل مهاجرت در آن خیلی 
پررنگ بود اما از مس��ائل دیگری مثل اجاره مسکن یا تلاش 

بی فرجام برای خانه دار ش��دن، عدالت آموزشی، چالش حداقل 
دستمزد، مشکلات بازنشسته ها و خیلی از مسائل دیگری که جزو 
موضوعات متداول در سینمای اجتماعی تمام دنیا هستند و در 
ایران هم قبل از این، موضوع خیلی از فیلم ها بود، دیگر کمتر می شد 

نشانه هایی در فیلم های ایرانی دید.

مروری بر وضعیت سینمای اجتماعی ایران كه در سال های اخیر به بی رمق ترین وضعیتش رسیده است

آیینه شکسته ای برابر اجتماع
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