
نشانی : خيابان انقلاب اسلامي، بين حافظ و خيابان وليعصر)عج(، كوچه سعيد، پلاك 9روزنامه سیاسی ، فرهنگی،  اجتماعی، اقتصادی
 روابط عمومي: 66413792       تلفن: 66413783   نمابر: 66414137  
    info@vatanemrooz.ir  : پست الکترونیک  @vatanemrooz :پیامرسان   
چاپ: موسسه جام‌جم برتر برنا    توزیع: نشر گستر امروز: ۶۱۹۳۳۰۰۰

صاحب‌امتياز و مدیرمسؤول: محمد آخوندی
 مدیرعامل: رضا شکیبایی

 سردبير: سید عابدین نور‌الدینی

حضرت امیر المومنین)ع(: 

چون دانش آدمى فزونى گيرد، ادبش افزون می‌شود و ترسش 
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گروه فرهنگ وهنر: امروز چهارم بهمن‌ماه نود‌و‌پنجمین 
زادروز استاد محمود فرشچیان است. مشهورترین نقاش 
زنده امروز ایران ک��ه آثارش هم حاوی جنبه‌های ملی 
اس��ت و هم آیینی و مذهبی. اس��تاد محمود فرشچیان 
س��ال ۱۳۰۸ شمسی در شهر هنرپرور اصفهان دیده به 
جهان گش��ود. پدرش که مردی هنردوست بود با توجه 
به اش��تیاق فرزند به هنر نقاش��ی، او را به کارگاه استاد 

حاج »میرزاآقا امامی« رهنمون کرد. 
وی سپس در هنرس��تان هنرهای زیبای اصفهان از 
اس��تاد »عیس��ی بهادری« تعلیم گرفت. پ��س از پایان 
این دوره به اروپا رفت و چند س��الی در آنجا به مطالعه 
و بررس��ی آثار نقاش��ان برجسته غرب همت گماشت و 
در نتیج��ه همین مطالعات بود ک��ه به رهیافتی تازه از 
هنر نقاش��ان با معیارهای جهانی رسید. فرشچیان پس 
از بازگش��ت به ایران کار خ��ود را در اداره کل هنرهای 
زیبای تهران آغاز کرد و پس از مدتی به مدیریت اداره 
هنرهای ملی و استادی دانشکده هنرهای زیبای دانشگاه 

تهران برگزیده شد. 
در ای��ن میان با کار و کوش��ش م��داوم و خلق آثار 
شگفت‌انگیز، آوازه هنری او در ایران و در فراسوی مرزها 
گسترش یافت. استاد فرشچیان در حیطه نقاشی ایرانی 
به‌وجودآورنده س��بک و مکتب خاصی است که در عین 
توجه به اصالت مبانی سنتی این هنر، با ابداع شیوه‌های 
نو، قابلیت و کارایی نقاشی ایرانی را افزایش داده است. 

او این هنر را غنا بخش��ید و از حالت الزامی یک پدیده 
متکی به شعر و ادبیات رها ساخت و رسالت و ارزشی در 
حد سایر هنرها در نقاشی ایرانی پدید آورد. نقاشی‌های 

استاد آمیزه دلپذیری از اصالت و نوآوری است. 
وی با خطوط روان و ترکیب‌بندی‌های ظریف و مدور، 
راز و رمزها و اشارات درونی نهفته را در آثار خود به وجود 
م��ی‌آورد. در همین حال با نوآوری در گزینش موضوع 
و پرداخت اثر به گس��تره‌ای فراتر از قالب‌های مرس��وم 
می‌رس��د. رنگ‌های تابناک و مواجی که در آثار اس��تاد 
دیده می‌شود، آیتی است از ابتکار که افسانه‌ای به نظر 
می‌رسد. خیلی‌ها فرشچیان را با واژه مینیاتور می‌شناسند 
و عده‌ای دیگر ممکن است تصور کنند او صرفا متعلق به 
مکتب نقاشی ایرانی است. درباره واژه »نقاشی ایرانی« یا 
»نگارگری« که به مراتب سنجیده‌تر و رساتر از مینیاتور 
است، باید گفت با وجود اینکه نگارگری، برابری شایسته 
برای نقاشی اصیل ایرانی است اما در عین حال نمی‌توانیم 
واژه نگارگری سنتی را به آثار فرشچیان تعمیم دهیم، چرا 
که با وجود برخی اشتراکاتی که در مبانی اصیل نقاشی 
ایرانی دارند، اختلافات برجسته‌ای نیز به همراه دارند. 

فرش��چیان در همه ویژگی‌های نقاشی ایرانی، دارای 
خلاقیت و نوآوری است که دستاورد آن مبانی نظری و 
عملی بوده است که همین مبانی منجر به ابداع و ایجاد 
س��بک و تشخص هنری هنرمند ش��ده است. آثار این 
هنرمند را می‌توان با لحاظ کردن مبانی نظری و عملی 

آن، »نقاشی ایرانی نوین« نامید که در ادامه و در راستای 
سنت‌های اصیل نگارگری ایرانی به تکامل رسیده است. 
یکی از عناصر برجسته در آثار استاد فرشچیان »فرشته« 
اس��ت. عمدتاً دوران اسلامی با آثار روایی و داستان‌های 
مذهبی به فرشته - موجودی فرازمینی که رنگ و لعاب 
فراوان در ادوار تاریخی به خود گرفته اس��ت - ش��کلی 
ویژه بخشیده است. سیر تحول تصویری فرشته در طول 
اعصار، لباس‌های ملونی به تن کرده است اما در دوران 
معاصر چه نقش��ی بازی کرده اس��ت؟ نگارگری ایرانی 
تقلید یا توصیف صرف از طبیعت نیس��ت، بلکه نمایش 
خیال‌انگیز، ش��اعرانه و نمادین میان انسان و طبیعت و 
عالم ملکوت اس��ت. ریشه و شالوده این نگاه به تفکرات 
اسلامی بازمی‌گردد. در این میان هنرمند ایرانی از دیرباز 
به عالم ارواح، فرشتگان، دیوان و موجودات خارق‌العاده 
باور داشته و با این اعتقاد و با تغییر در عناصر و فضای 
مادی کوش��یده راهی را برای القای جهانی غیرمادی و 
معنوی باز کند. فرش��تگان یکی از موضوعاتی هستند 
که نگارگر با تکیه بر اعتقادات و تخیلات خود دست به 
بازنمایی آن می‌زند. معروف‌ترین اثر فرش��چیان تابلوی 

عصر عاشوراست. 
البته او آثار مذهبی پرآوازه دیگری هم دارد از جمله 
تابلوی »ضامن آهو«: طرحی از شمایل امام رضا؛ تابلوی 
»پنجمی��ن روز آفرین��ش«: در این تابلو همه مخلوقات 
زمینی و آسمانی به ستایش پروردگار مشغولند؛ تابلوی 

»ابراهی��م نبی«: تصویر حض��رت ابراهیم)ع( در آتش و 
گلس��تان ش��دن آتش بر ابراهیم)ع(؛ تابلوی »شمس و 
مولانا«: از یکی از اش��عار مولانا الهام گرفته شده‌است؛ 
تابلوی »ستایش«: به گفته خود او این تابلو برداشتی از 
مَاوَاتِ وَمَا فیِ الأرْضِ«  ِ مَا فیِ السَّ َّه مفهوم آیه »یسَبِّحُ لِل
اس��ت؛ تابلوهای »آسمان چهارم و ش��ام غریبان«: روز 
یکش��نبه ۱۵ ش��هریور ۱۳۹۴ در مجموعه فرهنگی - 
تاریخی سعدآباد رونمایی شد و تابلوی »یتیم‌نوازی علی«: 

با نام اصلی »پناه«، مهربانی و یتیم‌نوازی حضرت علی‌بن 
ابی‌طالب را سوژه اصلی کار قرار داده ‌است. 

همچنی��ن طراحی‌های ضریح مطهر و منور حضرت 
اباعبدالله)ع( و ثامن‌الائمه حضرت رضا)ع( به قلم ماندگار 
و باکفایت استاد فرشچیان انجام شده است که این نقوش 
زرین، یادمانی اس��ت خجسته در تاریخ فرهنگ و هنر 
ایران و استاد فرشچیان این موارد را به صورت افتخاری 

انجام داده و به این توفیق، مفتخر است.

به مناسبت ۹۵ سالگی استاد محمود فرشچیان، نابغه هنر ملی، آیینی و مذهبی

نقش‌بند فرشته‌ها

میلاد جلیل‌زاده

گزارش

ش��اید بش��ود گفت عمر فیلم‌های پرتره به اندازه عمر 
خود سینماس��ت اما در ایران تا مدت‌ها خیلی کم پیش 
می‌آمد چنین فیلم‌هایی س��اخته شود. دهه ۶۰ شمسی 
علی شادروان فیلمی ساخت به نام »تیرباران« که روایتی 
از زندگی شهید اندرزگو بود. در نیمه‌های دهه ۷۰ احمدرضا 
درویش فیلمی س��اخت به نام »س��رزمین خورشید« که 
سیدمحمد جهان‌آرا، فرمانده سپاه خرمشهر را به تصویر 
می‌کشید. سال ۷۷ رسول ملاقلی‌پور در »هیوا« تصویری 
تلویحی و نمادین از حمید باکری نمایش داد که هم خود 
او بود و هم نبود. به اواخر دهه ۸۰ که رسید، جواد اردکانی 
2 فیلم پیاپی در چنین فضایی ساخت. ابتدا سال ۸۷ »به 
کبودی یاس« درباره ش��هید غلامحسین برونسی و پس 
از آن »ش��ور عش��ق« در ۱۳۸۸ درباره شهید کاوه. انسیه 
شاه‌حسینی هم در سال ۹۰ »زیباتر از زندگی« را درباره 
ش��هید علم‌الهدی ساخت که هرچند می‌شد از فیلم‌های 
اردکان��ی هم ایراد گرفت اما فیلم شاه‌حس��ینی به غایت 
ضعیف‌تر بود و مصداق واضح هدررفت بیت‌المال به‌حساب 
می‌آمد. »یوس��ف هور« درباره شهید علی هاشمی از علی 
شادروان و »چ« درباره شهید چمران به کارگردانی ابراهیم 
حاتمی‌کیا، 2 فیلم دیگر از پرتره‌های شهیدان در سینمای 
ایران بودند که تا قبل از به راه افتادن موج بزرگی در این 

باره ساخته شدند. 
پس از فیلم »ایس��تاده در غبار« 

که سال 1394 ساخته شد و سال ۹۵ به نمایش عمومی 
درآمد، علاقه ب��ه تولید پرتره‌های این‌چنینی صدچندان 
افزایش یافت و با اینکه دیگر خود محمدحسین مهدویان، 
کارگردان آن به این فضا برنگش��ت، کسان دیگری بودند 
که با روش‌ها و س��بک‌های مختلف بارها بخت خود را در 
این راه آزمودند یا علایق‌شان را پی گرفتند. حالا می‌شود 
گفت در عوض تمام سال‌هایی که در این باره کم‌کاری شده 
بود، ‌به قدری که در ۸ سال اخیر، سینمای ایران فیلم‌های 
پرتره داشته، در ۴۰ سال قبل از آن نداشت و از سال قبل 
بود که کاروبار این نوع فیلمسازی به اوج رونق خود رسید؛ 
به گونه‌ای که در یک دوره از جشنواره، 7 فیلم بر اساس 
سرنوشت شخصیت‌های واقعی ساخته شد. »آسمان غرب« 
درباره ش��هید شیرودی، »احمد« درباره شهید کاظمی و 
»مجنون« درباره ش��هید زین‌الدین، پرتره‌هایی بودند که 
س��راغ قهرمان‌های جنگ ‌رفتند و »پروین« درباره پروین 
اعتصام��ی، »پرویزخان« درباره پروی��ز دهداری و »صبح 
اعدام« درباره طیب حاج‌رضایی و حاج‌اس��ماعیل رضایی، 
به‌علاوه »بهش��ت تبهکاران« که پرتره یکی از کارمندان 
شرکت نفت به اسم حسن جعفری را در دهه ۲۰ شمسی 

نمایش می‌داد، این 7 فیلم بودند.
امسال هم 6 فیلم پرتره در جشنواره داریم با این تفاوت 
که بین آنها خبری از نمایش تصویر شخصیت‌های شاعر 

و فوتبالیس��ت و جاه��ل یا چیزهای 
دیگر نیست و همه مربوط به شهدا 

می‌ش��وند؛ ب��ه جز یک م��ورد که پرتره‌ کمی��ک یکی از 
ش��ازده‌های پهلوی است. حس��ین دارابی فیلمی ساخته 
به اس��م »خدای جنگ«، درباره زندگی ش��هید حس��ن 
طهرانی‌مقدم. فیلم »صیاد« به کارگردانی جواد افشار هم 
روایتگر مقطعی از زندگی شهید علی صیادشیرازی‌ است. 
علی غفاری که قبلًا با فیلم »تک‌تیرانداز« چهره ش��هید 
عبدالرسول زرین را جلوی دوربین بازسازی کرده بود، حالا 
با »پیش��مرگ« سراغ نمایش تصویر شهید سعید قهاری 
رفته است. اما بر حسب اتفاق یا به هر دلیل دیگری، آن 
2 فیلم دیگر امس��ال که پرتره هستند، با موضوع زندگی 
و ش��خصیت یک نفر ساخته ش��ده‌اند، یعنی شهید علی 
هاش��می؛ »اس��فند« به کارگردانی دانش اقباشاوی یکی 
از این فیلم‌هاس��ت و »اش��ک هور« به کارگردانی مهدی 
جعفری که س��ومین فیلم این کارگ��ردان در حوزه دفاع 

‌مقدس است، مورد بعدی.
دانش اقباشاوی از سال 1۴۰۱ قصد ساختن این فیلم 
را داش��ت که حالا به عنوان محصول مش��ترک فارابی و 
اوج به جش��نواره رسیده اما »اشک هور« کاری‌ است که 
با همکاری س��ازمان سینمایی سوره و سیمافیلم ساخته 
شده و بنا به درخواست سیمافیلم، نسخه سینمایی‌اش به 

جشنواره رسیده است.
در س��ینمای ایران خیلی کم پیش آمده از یک چهره 
تاریخی 2 تصویر س��ینمایی داشته باش��یم. در این مورد 
شاید بشود به شهید حمید باکری اشاره کرد 
که هم »هیوا« از رسول 
ملاقلی‌پور، پرتره 
ب��ا  ش��اعرانه‌ای 
دخل و تصرف در 
واقعیت از او نشان 
داد و ه��م در فیلم 
»موقعی��ت مهدی« 

از هادی حجازی‌فر دیده شد. اما بین این 2 فیلم ۲۳ سال 
فاصله بود، در حالی که »اسفند« و »اشک هور« همزمان به 
یک دوره از جشنواره رسیدند و تازه این در حالی است که 
سال ۹۲ هم فیلم دیگری به نام »یوسف هور« به کارگردانی 
علی شادروان درباره زندگی همین سردار شهید ساخته شده 
بود. البته ش��ادروان که در ده��ه ۶۰ به عنوان فیلم اولش 
پرتره بس��یار موفق و تاثیرگذاری از شهید اندرزگو ساخته 
بود، در این اثر دهه 90 خود نتوانست به آن موفقیت‌های 
سابق برسد و نام »یوسف هور« چندان سر زبان‌ها نیفتاد و 
بعد از مدتی حتی وقتی دوباره آثاری درباره شهید هاشمی 
ساخته شدند، خیلی‌ها فراموش کردند که به این فیلم 10 

سال پیش اشاره کنند.
روح آن زمانه را بشناس■■

در این میان پرسش اساسی این است: آیا ساخته شدن 
۵ فیلم درباره سرداران شهید در یک دوره از جشنواره را 
باید به فال نیک گرفت یا از آن انتقاد کرد؟ طبیعتاً تعدادی 
از این فیلم‌ها ممکن است ضعیف از آب درآیند، بعضی‌ از 
آنها متوسط یا قابل قبول باشند و امکان دارد بعضی‌های 
دیگر مثل »ایستاده در غبار« یا »موقعیت مهدی« شاهکار 
یا لااقل جریان‌ساز شوند. در هر حال ابتدایی‌ترین نکته‌ای 
که درباره تولید انبوه چنین آثاری معمولاً مطرح می‌شود به 
اکران آنها برمی‌گردد. این فیلم‌ها قرار است در چه چرخه‌ای 
توزیع شوند و چه تعداد مخاطبی به دست بیاورند؟ چنانکه 
مش��خص است هنگام ساخت این نوع آثار کسی چندان 
به پخش آنها فکر نکرده و ساخته شدن‌شان صرفاً از سر 
رفع تکلیف یا ادای دین بوده است. در چنین شرایطی این 
فیلم‌ها حتی اگر ش��اهکار باشند، وقتی نتوانند مخاطب 
کافی پی��دا کنند، به هدفی که درباره تاثیرگذاری‌ش��ان 

تعریف شده نرسیده‌اند.
نکته دیگر که اندکی عمیق‌تر اس��ت به نفس این رفع 
تکلی��ف ی��ا ادای دین بازمی‌گ��ردد. آیا 
بهترین کار برای زنده نگه داش��تن پیام 
و آرمان دفاع‌ مقدس، ساختن فیلم‌های 
پرتره از س��رداران شهید است؟ اساساً 
تولید چنین آثاری به چه ش��کل قرار 
است این رسالت را به سرانجام برساند؟ 
آیا قرار اس��ت نس��ل جدید بداند که 
چنین افرادی در این کش��ور زندگی 
کرده‌اند و زندگی‌ش��ان را فدا کردند، 
ی��ا ما می‌خواهیم تاری��خ را به روایت 
خودمان بیان کنیم ت��ا از تحریفات 
و جعلیات جلوگیری شده باشد و یا 
اینکه قصد داریم حسی عاطفی بین 
این نسل با قهرمانان دوره قبل برقرار 
ش��ود که امروزی‌ها را هم در همان 

مسیر قرار دهد؟
طبیعتاً باید ه��دف ما از چنین 
تولیدی مشخص باشد تا نتیجه کار 
را بتوان با توج��ه به همان اهداف 
اعلامی مورد س��نجش قرار داد و 
موفقیت یا عدم موفقیتش را ارزیابی 
کرد. اگر ب��دون تعارف با موضوع 
مواج��ه ش��ویم، بس��یاری از این 
فیلم‌ها را نمی‌توان دارای رسالت تبیینی 
دانست. یعنی فیلم‌هایی نیستند که رفع 
ش��بهه کنند یا آگاهی پیش‌دس��تانه‌ای 
به مخاطب‌ش��ان درباره ی��ک موضوع یا 
ش��خصیت بدهند، بلکه ساخته می‌شوند 
تا صرفاً احساسات مخاطب‌شان را نسبت 
به یک قهرمان یا یک مفهوم تقویت کرده 

باشند.
ای��ن فیلم‌ه��ا در بهترین حال��ت باعث 
می‌شوند نام یک سردار شهید که سال‌ها از 
عروجش گذشته دوباره مطرح شود و عده‌ای 
که او را نمی‌ش��ناختند هم ب��ا نام و مرامش 
آش��نا ش��وند، اما اگر به آثار عمیق و بس��یار 

موفق س��ینمای دفاع‌مقدس نگاه کنی��م در آنها به جای 
پرتره، شخصیت انسانی می‌بینیم. در دهه ۶۰ »دیدبان«، 
»مهاجر« و »پرواز در شب« جزو مهم‌ترین‌های سینمایی 
دفاع‌مقدس بودند اما هیچ‌ک��دام پرتره نبودند و با مواد و 
مصالح��ی از واقعیت، قصه‌ای خیال��ی می‌گفتند. انگار از 
جایی به ‌بعد بخش ارزش��ی سینمای ایران فراموش کرد 
که برای ایجاد س��مپاتی با مخاطبش باید چیزی ش��بیه 
ب��ه خ��ود او را روی پرده بازس��ازی کند. یعنی یکی مثل 
م��ن  نوعی ک��ه به جبهه رفته و جنگیده و حتی احتمال 
دارد با غلبه بر ترس‌هایش که مراحلی دش��وار داش��ته به 
این جنگ رفته باش��د. چیزی ک��ه درهمان دوران هم به 
آن جهاد اکبر گفته می‌ش��د. این پرتره‌های امروزی شاید 
بتوانند الگوس��ازی مناسبی از روش مدیریت و حکمرانی 
برای مدی��ران و حکمرانان امروز فراهم کنند اما به اندازه 
 کافی همزاد‌پنداری مخاطب را با ش��خصیت اصلی فیلم

 برنمی‌انگیزند.
راستش این است که در آن دهه حتی سپاه پاسداران 
دارای درج��ه نظامی رس��می نبود و ارت��ش هم که این 
رتبه‌بندی‌ها را داش��ت، نس��بت به دوران قبل از خودش 
چنان در اتمسفر انقلابی آن ایام فرو رفته بود که این بالا 
و پایین‌ها و فرودست و فرادست‌ها را فراموش کرده بود و 
در نتیجه آنچنان نمی‌شد فرقی بین رزمنده‌های معمولی 

با سایر رده‌های نظامی دید.
در آن دوران نوجوان ۱۵ س��اله‌ای را که ش��هید شده 
بود از فرمانده لش��کری که هنوز ش��هید نشده بود دارای 
ارج و قرب بالاتری نزد خدا می‌دانس��تند و حتی یک بار 
امام که رهبر انقلاب بودند، در واکنش به شهادت حسین 
فهمیده فرمودند: »رهبر ما آن طفل ۱۳ ساله‌ای است که 
نارنجک به کمر می‌بندد و زیر تانک می‌رود«. آنچه امروز 
از بسیاری از این فیلم‌های رفع تکلیفی می‌بینیم که پرتره 
سرداران شهید را بازسازی کردند، سوای از درجه متعالی 
چنین شخصیت‌هایی، دارای این مشکل است که با روح 
آن دوران همخوان نیس��ت و انس��ان انقلابی دهه ۶۰ را 
نشناخته است. بخشی از قضیه هم به این برمی‌گردد که 
ظاهراً ساختن پرتره از سرداران بزرگ، کار فیلمنامه‌نویسان 
را در قصه‌گویی راحت‌تر می‌کند؛ چنانکه به این شکل فقط 
لازم است مقطعی از زندگی آن شخصیت را قاب بگیرند 
و فیلمنامه را تنظیم کنند، حال آنکه یافتن سوژه‌هایی از 
دل اتفاق��ات خرد و کلان جنگ و ت��راش دادن یک درام 
 واقع��ی حول و حوش آنها، به مهارت و زحمت بیش��تری 

نیاز دارد.
اینکه دهه ۶۰ با عینک امروزی دیده شود، البته چیزی 
نیست که فقط در فیلم‌های پرتره دفاع ‌مقدس وجود داشته 
باشد. مثلًا »دسته دختران« به کارگردانی منیر قیدی هم 
متهم ش��د به اینکه یک گروه از خانم‌های امروزی را که 
شبیه اکیپ‌های ماجراجوی طبیعت‌گردی در امروز هستند 
به س��ال ۵۹ برده و زن آن روزگار را اصلًا نشناخته است. 
به واقع خیلی از فیلمسازان ما وقتی از فضای پرتره‌نگاری 
خارج می‌ش��وند و قرار است فیلمی در اتمسفر کلی دهه 
 60 بس��ازند، تازه ضعف‌ها و کمبودهای‌ش��ان مش��خص 

می‌شود.
اما به هر ح��ال یکی از راه‌های انعکاس روح آن دوران 
در سینمای امروز ما این است که فیلمسازان‌مان بتوانند 
با خود آن زمانه و آدم‌هایش مأنوس شوند. در این صورت 
شخصیتی که بر پرده ظاهر می‌شود، چه سرباز باشد چه 
س��ردار، از این جهت آن فیلمس��از را در نیل به رسالتش 
موفق ظاهر کرده که توانس��ته اس��ت روح آن دوران را در 
دوره امروزی حلول بدهد. در سال‌های اخیر هم فیلم‌های 
ساخته شدند که به این فضا تعلق داشتند مثلًا »۲۳ نفر« 
و »یدو« که هر 2 اثر مهدی جعفری بودند یا »آبادان یازده 
- شصت« و »پالایشگاه« از مهرداد خوشبخت. امسال هم 
یک فیلم داریم که به موضوع دفاع‌ مقدس پرداخته اما از 
چشم‌انداز معمولی‌ترین شهروندان ایرانی و حتی نام این 
فیلم، هاله‌ای معنایی دور عبارت خود دارد که همین مفهوم 
را می‌رساند؛ »بچه مردم«، نخستین فیلم بلند سینمایی 

از محمود کریمی.
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