
نشانی : خیابان انقلاب اسلامي، بین حافظ و خیابان ولیعصر)عج(، كوچه سعید، پلاك 9روزنامه سیاسی ، فرهنگی،  اجتماعی، اقتصادی
 روابط عمومي: 66413792       تلفن: 66413783   نمابر: 66414137  
    info@vatanemrooz.ir  : پست الکترونیک  @vatanemrooz :پیامرسان   
چاپ: موسسه جام جم برتر برنا    توزیع: نشر گستر امروز: 61933۰۰۰

صاحب امتیاز و مدیرمسؤول: محمد آخوندی
 مدیرعامل: رضا شکیبایی

 سردبیر: سید عابدین نور الدینی

حضرت امام حسین)ع(: 

هر كس حق معبوديت خدا را به جا آورد، خداوند بيش از حد 
انتظار و كفايتش به او عطا مى كند.

اخبار

فرهنگ و هنر
چهارشنبه 1۰ بهمن 14۰3

وطن امروز     شماره 4242

 آكادمی فیلم فرانسه 
از رسانه ماسک بیرون آمد

آکادمی سزار که معادل فرانسوی جایزه اسکار را اهدا 
می کند، اعلام کرد از رسانه X بویژه به دلیل اقدامات و 

مواضع رهبر آن بیرون آمده است. 
به گزارش مهر به نق��ل از هالیوود ریپورتر، آکادمی 
س��زار در اطلاعیه ای که روز دوشنبه منتشر کرد، اعلام 
کرد حساب کاربری خود را در این پلتفرم حذف کرده و 
تاکید کرد مواضع عمومی مالک این رسانه یعنی ایلان 
ماسک به این معنی است که »ایکس« دیگر با ارزش های 

اعلام شده آکادمی مطابقت ندارد. 
در این بیانیه آمده اس��ت: مأموریت آکادمی ارتقای 
سینما با همه تنوع آن است. این برنامه از همه اشکال 
بیان هنری، بدون تمایز مبدأ یا هویت کس��انی که در 
خلق یا توزیع فیلم ها مشارکت دارند، پشتیبانی می کند. 
آکادمی س��زار معتقد است پلتفرم X، بویژه با توجه به 
اقدامات و موضع گیری های رهبر آن، دیگر با ارزش های 
آکادمی همسو نیست و به همین دلیل بلافاصله از این 

پلتفرم خارج می شود. 
آکادمی سزار در حالی از این شبکه اجتماعی خارج 
شد که جشنواره فیلم برلین نیز ماه نوامبر همین تصمیم 
را گرفت اما به صراحت از سیاست ماسک به عنوان دلیل 
این کار نام نبرد. آلبرتو باربرا، مدیر جشنواره فیلم ونیز 
نیز سال گذشته از ایکس خارج شد و تاکید کرد تغییر 
سیاسی این پلتفرم در دوره ریاست ماسک، دیگر اهداف 
و مقاصدی را که وی به آن باور دارد دنبال نمی کند و او 

میل ندارد در آن سهیم باشد.

 بلیت های جشنواره فیلم فجر را 
از كجا بخریم؟

پیش فروش بلیت فیلم های چهل وسومین جشنواره 
فجر برای سینماهای پایتخت به صورت اینترنتی، صبح 
امروز ۱۰ بهمن همزمان با برپایی نشست خبری دبیر 

جشنواره آغاز خواهد شد. 
به گزارش ایسنا، در فاصله ۲ روز تا شروع جشنواره 
چهل وسوم فیلم فجر، پیش فروش اینترنتی بلیت  فیلم های 
حاضر در بخش مس��ابقه و اصلی از س��اعت ۱۰ صبح 

چهارشنبه ۱۰ بهمن  در تهران شروع می شود. 
امسال ۳۳ فیلم داستانی و 4 فیلم انیمیشن در بخش 
رقابتی جشنواره حضور دارند که در سینماهای مردمی 
هم نمایش داده می شوند. البته فیلم های بخش ویژه که 
گویا بیشتر از 5 فیلم هستند اصلا در جدول سینمای 

مردمی نمایشی قرار نگرفته اند. 
سینماهای مردمی جشنواره در پایتخت شامل ۳4 
مجموعه س��ینمایی و 54 پرده سینما می شوند که از 
روز جمعه ۱۲ بهمن  هر روز در ۳ سانس ۱5:۳۰، ۱۸ و 
۲۰:۳۰ میزبان مخاطبان جشنواره فیلم فجر خواهند بود. 
طب��ق آنچه پیش تر اع��لام ش��ده، علاقه مندان به 
خرید بلیت فیلم های جشنواره می توانند از صبح امروز 
 به س��کوهای فروش آی تی��ک (iticket.ir)، ایران تیک

(irantic.com)، سینماتیکت (cinematicket.org) و گیشه 
هفت (gisheh7.ir) مراجعه کنند و با شروع جشنواره از ۱۲ 
بهمن، متقاضیان علاوه بر خرید بلیت به صورت اینترنتی، 
می توانند مشروط به وجود ظرفیت باقیمانده از فیلم مورد 

نظر، بلیت خود را از گیشه سینما نیز تهیه کنند.
بر اس��اس برنامه ریزی صورت گرفته، فرآیند خرید 
بلیت اینترنتی به این ش��کل است که هر شماره تلفن 
همراه، مجاز به خرید 4 قطعه بلیت از هر فیلم است و 
ضروری اس��ت تماشاگران در زمان خرید برای انتخاب 
فیلم، سینما، س��الن، روز و سانس نمایش دقت کنند 
چون بلیت های خریداری شده امکان ابطال یا تعویض 

نخواهد داشت.   
علاوه بر تهران، بلیت فروش��ی در ش��هرهای دیگر 
کشور نیز انجام می شود و طبق تاریخ اعلام شده از سوی 
انجمن تهیه کنندگان مستقل سینما، نمایش فیلم ها در 
۳۱ اس��تان از ۱5 بهمن انجام می شود و بلیت فروشی 
هم از یک روز قبل یعنی ۱4 بهمن  آغاز خواهد ش��د. 
البته گویا امسال تمام فیلم ها در شهرهای دیگر نمایش 
داده نخواهند شد و فهرست نهایی هم هنوز مشخص 

نشده است.   

لیلی عاج: 
بیش از نیمی از آثار خیابانی 

جشنواره رویکرد دفاع مقدس دارند
عض��و هی��أت داوران بخش نمایش ه��ای خیابانی 
چهل وسومین جش��نواره بین المللی تئاتر فجر با بیان 
اینک��ه عموم آثار توجه ویژه ای ب��ه بحث دفاع  مقدس 
و ح��وزه مقاومت دارند، گف��ت: این موضوعات دغدغه 
بس��یاری از هنرمندان تئاتر خیابانی بوده است و حدود 
۶۰ درصد اجرا ها با نگاه به این رویکرد آثار خود را تولید 

و اجرا کرده اند. 
لیلی عاج در گفت وگو با آنا درباره ارزیابی خود نسبت 
به آثار خیابانی این دوره از جشنواره بیان کرد: نخستین 
بار است که چنین مواجهه ای با هنرمندان تئاتر خیابانی 
دارم و بسیار برایم تعجب برانگیز است و سر تعظیم فرود 
می آورم، چراکه بخش زیادی از شور و حال جشنواره را 
مدیون فعالیت و حضور هنرمندان تئاتر خیابانی هستیم. 
وی ادامه داد: استنباط من به عنوان کسی که سال های 
گذشته همیشه مخاطب آثار جشنواره تئاتر فجر بودم 
این است که کارهای این دوره نیز مثل کارهای هرساله 
جشنواره تئاتر فجر است و کارهای اندکی ضعیف، متوسط 
و بس��یار خوب داریم که در این مدت شاهد آن بودیم. 
در این دوره از جشنواره همچون دوره های گذشته، روند 

اجرای کارها ترکیبی است. 
ع��اج در ادامه گفت: »نکته جالبی که نظرم را جلب 
کرده این اس��ت که عموم آثار توج��ه ویژه ای به بحث 
دفاع مق��دس و حوزه مقاومت دارند؛ به گونه ای که این 
موضوعات دغدغه بسیاری از هنرمندان تئاتر خیابانی بوده 
است و حدود ۶۰ درصد اجراها با نگاه به این رویکرد آثار 

خود را تولید و اجرا کرده اند. 
چهل وسومین جشنواره بین المللی تئاتر فجر به دبیری 
خیرالله تقیانی پور که از ۳ بهمن کار خود را آغاز کرده، 

تا ۱۳ بهمن ادامه دارد.

ادامه از صفحه اول
... که باید برای حذف ش��ان در انتخابات از ما 
حمایت شود؛ همان ها که در نیویورک شاخه زیتون به دست 
گرفتند و دست سنوارها ، حمدان ها و عایش ها را برای یک 

تاریخ از سلاح خالی کردند. 
مصیبت ه��ای امروز غزه ریش��ه در س��ازش های دیروز 
دارد، خ��ون ده ه��ا ه��زار مؤمن که حتی مج��ال بر زمین 
ریختن هم نیافت و بر س��قف ها و دیوارها پاش��یده ش��د 

به گردن وادادگان  در نس��ل های قبلی فلس��طینی اس��ت. 
 کس��انی ک��ه در هم��ه دادگاه ه��ای ذهنی ام��روز غایب 
هس��تند.  اگر امروز انسان فلسطینی مافوق تصور ایستاده 
و بی محاب��ا هزین��ه می دهد، دلیلش ای��ن آگاهی تاریخی 

اس��ت که برای او س��راب مذاکره و س��ازش به انتهای خط 
رسیده و برای انفتاحی دیگر باید هزینه های تحمیلی همان 
 مس��یر را قبل از آنکه عمیق تر و سنگین تر شود، پرداخت 

کند.

خون های غزه گردن كیست؟
نگاه

ادامه از صفحه اول
در حوزه هوای��ی مهم ترین 
چال��ش پدافنده��ا در دنی��ا، مقابله با موش��ک های کروز و 
بالستیک است و موشک های کروز به واسطه پرواز در ارتفاع 
پایین و پنهان ماندن از دید رادار )به رغم سرعت کم( یکی 
از دغدغه های اصلی محس��وب می شوند که این جنگنده با 
قابلیت هایی که در بالا گفته ش��د، می تواند تا حدی زیادی 
آن را برطرف کند.  س��وخو ۳5 ع��لاوه بر اینکه می تواند در 

نبردهای هوایی با هواپیماهای دشمن، به دلیل مانورپذیری 
ب��الا و سیس��تم های راداری و جنگ الکترونیک، یک برتری 
قاب��ل توجه ایجاد کند، این قابلیت را دارد که انواع مختلفی 
از تس��لیحات دقیق و قدرتمند را حم��ل و در عملیات های 
ضربه زن��ی به اهداف زمینی، دریایی و هوایی اس��تفاده کند.  
ای��ن قابلیت بویژه در عملیات ه��ای نظامی با اهداف متعدد 
و نی��از به دقت بالا اهمیت دارد. توانایی حمل موش��ک های 
ضدکش��تی و ض��درادار نی��ز توانایی این جنگن��ده را برای 

انجام عملیات های ضددریای��ی و مقابله با تهدیدات راداری 
دشمن افزایش می دهد. ناگفته پیداست جنگنده های مدرن 
به دلی��ل ویژگی هایی همچون س��رعت، دقت هدف گیری، 
پنهان کاری، توانایی مانور بالا و سیستم های پیشرفته دفاعی 
 و الکترونیک، از ارکان اساسی نیروی هوایی هر کشور محسوب 
می شوند. در دنیایی که می بینیم نقش جنگنده ها تا چه حد 
می تواند در جنگ ها موثر باش��د )نقش��ی که ایران در طول 
س��ال های گذش��ته سعی کرده با موش��ک و پهپاد تا حدی 

آن را جب��ران کند( اس��تفاده از جنگنده های به روز و مدرن 
با قابلیت های مولت��ی رول و چندمنظوره و جایگزینی آن با 
جنگنده های ارتش کشورمان که عمری بالای نیم قرن دارند، 
گام بس��یار موثری در تقویت بنیه دفاعی کشور خواهد بود.  
از طرف دیگر، به نتیجه رسیدن ماجرای خرید جنگنده های 
س��وخو ۳5 و ورود آن به ایران، می تواند نمایی روش��ن تر از 
عزم و اراده و جدیت طرف روس را برای ادامه همکاری های 

راهبردی با جمهوری اسلامی ایران ترسیم کند.

سوخو 3۵؛ نیاز ایران  در حوزه هوایی
یادداشت روز

ادامه از صفحه اول
حماس، به عنوان یک جنبش اسلامی 
فلسطینی، از زمان تأسیس خود در سال ۱9۸7 میلادی، همواره 
در صحنه سیاسی و نظامی نوار غزه فعال بوده است. با توجه به 
نمایش قدرت نظامی این گروه، به نظر می رسد حماس توانسته 
است نه تنها موقعیت خود را حفظ ، بلکه آن را تقویت نیز کند. 
این امر به وضوح نش��ان دهنده عدم شکس��ت حماس در برابر 
فشارهای داخلی و خارجی بوده و اثبات می کند نیروی برتر نوار 

غزه است.  در مقابل، تشکیلات خودگردان فلسطین که تنها 
مسؤولیت سیاسی و اداری مناطق تحت کنترل فلسطینی ها در 
کرانه باختری را بر عهده دارد، از نظر نظامی و تش��کیلاتی در 
وضعیت بسیار ضعیفی به سر می برد. این تشکیلات نه تنها از نظر 
نظامی و اقتصادی  در فقر مطلق به سر می برد، بلکه فلسطینی ها 
نیز هیچ اعتمادی به آن ندارند. ضعف های س��اختاری، فقدان 
حمایت های لازم از سوی جامعه بین الملل، همراهی عملگرایانه 
با صهیونیس��ت ها در برخورد و قتل فلسطینیان مبارز ساکن 

کرانه و بی اعتمادی فلسطینی ها به آن، باعث شده تشکیلات 
خودگردان فلسطین هیچ جایگاهی در غزه نداشته باشد. با وجود 
تداوم حضور مقتدرانه حماس، طرح اداره غزه توسط تشکیلات 
خودگردان که حتی از پس اداره کرانه باختری نیز برنمی آید، 

بسیار مضحک و خنده دار به نظر می رسد.  
همچنی��ن طرح اداره غزه توس��ط کمیته ای متش��کل از 
کش��ورهای منطقه محلی از اعراب نخواهد داشت. با توجه به 
تنش ه��ای موجود در غرب آس��یا و چالش های امنیتی ای که 

هر کش��ور با آن مواجه است، بعید به نظر می رسد کشورهای 
همسایه مانند مصر یا اردن و دیگر کشورهای عرب مثل قطر و 
امارات اراده و تمایلی برای مشارکت در این طرح داشته باشند 

یا بخواهند هزینه ای برای خود بتراشند.  
در نهای��ت باید گفت حم��اس نیروی برتر ن��وار غزه باقی 
خواهد ماند و به هیچ وجه اجازه پیشبرد طرح ها و توطئه های 
صهیونیستی � آمریکایی � غربی را درباره آینده نوار غزه نخواهد 

داد.

كام بک حماس و آینده نوار غزه
دیدگاه

است که در دو سطح سینمایی س��ریال »روز ش��غال« اثری 
و سیاس��ی قابل بررسی است؛ از یک سو، روایت آن در بستری 
جاسوسی و امنیتی شکل می گیرد که تلاش می کند مخاطب را 
با پیچیدگی های روایی و فضاسازی دقیق جذب کند و از سوی 
دیگر، پیام های سیاسی آن درباره نقش انگلستان و متحدانش در 
تحولات بین المللی، حاوی نقدها و پیام های مشخصی است که نیاز 
به واکاوی دارد. از منظر سینمایی، سریال روز شغال با ساختاری 
خوش ریتم و روایت چندلایه، توانس��ته است در ژانر جاسوسی 
- امنیتی جایگاه خوبی برای خود دس��ت وپا کند. فیلمنامه، با 
تمرکز بر تعلیق و پیچش های داستانی، از همان ابتدا مخاطب را 
درگیر می کند. معرفی شخصیت ها بویژه مأموران MI6 و اهداف 
آنها، به خوبی در خدمت پیش��برد داستان است. هرچند برخی 
شخصیت ها سطحی تر از انتظار پرداخت شده اند اما نقاط قوت در 
ارائه کاراکترهای چندوجهی، بویژه شخصیت های خاکستری، این 
ضعف را جبران می کند. از نظر تکنیک های بصری، سریال موفق 
می شود با استفاده از فیلمبرداری واقع گرایانه و تدوین سریع، حس 
تنش و فوریت را به مخاطب منتقل کند. صحنه های تعقیب وگریز 
و عملیات های میدانی، با طراحی دقیق و نورپردازی های سرد، 
فضای��ی گیرا و اضطراب آور خلق کرده ان��د. با این حال، برخی 
صحنه ه��ا به دلیل اس��تفاده بیش از حد از جلوه ه��ای ویژه و 
کم توجهی به جزئیات، باورپذیری لازم را ندارند. دیالوگ نویسی 
از نقاط قوت فیلمنامه است. گفت وگوها، بویژه در سکانس های 
مربوط به جلسات MI6 یا مذاکرات با متحدان، تنش های روانی 
و سیاسی را به خوبی به تصویر می کشند اما گاهی دیالوگ ها به 
شعارهای سیاس��ی یا توضیح واضحات تبدیل می شوند که به 
ریتم روایت ضربه می زند. یکی از نقاط قوت برجسته سریال روز 
شغال در حوزه سینمایی، استفاده از عناصر بصری و فرمی برای 
ایجاد تنش و تعلیق است. این سریال با بهره گیری از نورپردازی 
سرد و فضاسازی های محصور، توانسته است حس محدودیت و 
ناامنی را به خوبی به مخاطب منتقل کند. به  عنوان مثال، طراحی 
صحنه های مربوط به اتاق های جلسات MI6 یا پایگاه های نظامی، 
به گونه ای است که ترکیبی از کنترل و اضطراب را نشان می دهد. 
این ترکیب، در کنار زاویه های دوربین بس��ته و تدوین س��ریع، 
تجربه ای تنش آلود برای بیننده ایجاد می کند. از س��وی دیگر، 
ساختار روایی سریال نیز شایسته بررسی عمیق تر است. یکی از 
ویژگی های کلیدی روز شغال، استفاده از روایت چندخطی است 
که در آن داستان های مختلف به صورت موازی پیش می روند و 
در نهایت به یک نقطه مش��ترک می رسند. این تکنیک اگرچه 
در بس��یاری از لحظات موفق عمل می کند اما گاهی به دلیل 
ش��لوغی بیش از حد، باعث سردرگمی مخاطب می شود، بویژه 
زمانی که شخصیت های فرعی متعددی معرفی می شوند که هر 

یک دارای داس��تان های 
پیچی��ده و جزئیات زیاد 
هس��تند، روایت دچار افت 
تمرکز می ش���ود و ارتباط مخاطب 
با خط اصلی داستان دشوار می شود. 
یکی از مسائل قابل توجه در سریال، 
ع��دم توازن در ش��خصیت پردازی 
 ،MI6 است. شخصیت مأمور اصلی
ب��ا وجود پیچیدگی ه��ا و تضادهای 
درونی، به طور کامل توسعه پیدا نمی کند. 
در حالی که سریال تلاش می کند او را به 
 عنوان فردی با انگیزه های شخصی و 
اخلاقی پیچیده نش��ان دهد اما در 
نهایت این کاراکتر به یک قهرمان 
اس��تاندارد در ژانر جاسوس��ی 
تقلیل می یابد. ای��ن امر باعث 
می ش��ود تعاملات احساسی و 
روانی او با دیگر شخصیت ها عمق 

کافی نداشته باشد.
از س��وی دی��گ��ر، شخصیت های 
منفی س��ریال مانند رهبران گروه های 
تروریس��ت ی��ا بازیگ��ران محل��ی در 
افغانس��تان، به صورت کاملا کلیشه ای 
و س��طحی طراحی ش��ده اند. این شخصیت ها 
نه تنها فاقد پیچیدگی های روان ش��ناختی لازم هستند، بلکه 
انگیزه های آنها نیز به طور کامل و منطقی توضیح داده نمی شود. 
چنین رویکردی، نه تنها از ارزش دراماتیک داس��تان می کاهد، 
بلکه تصویری س��اده انگارانه از واقعیت های سیاسی و اجتماعی 
ارائه می دهد. موسیقی متن سریال روز شغال یکی از عناصری 
اس��ت که به شدت در ایجاد فضای پرتنش و تعلیق مؤثر عمل 
می کن��د. اس��تفاده از ضرب آهنگ های س��نگین و نامتعارف، 
بویژه در صحنه های تعقیب وگریز یا جلس��ات محرمانه، حس 
پیش بینی ناپذیری را تقویت می کند. همچنین طراحی صوتی 
سریال، با توجه دقیق به جزئیات مانند صدای پای ماموران در 
راهروهای سرد MI6 یا صدای ناگهانی انفجارها در میدان های 
جنگ، بر واقع گرایی و تأثیرگذاری حسی آن افزوده است. با این 
حال، در برخی لحظات، موسیقی متن بیش از حد تهاجمی عمل 
می کند و به جای همخوانی با صحنه ها، بر آنها غالب می شود که 
این امر می تواند تجربه مخاطب را مختل کند. یکی از چالش های 
اساسی سریال، عدم انسجام در تدوین برخی صحنه هاست. اگرچه 
تدوین سریع و تغییرات مکرر زوایای دوربین به ایجاد حس هیجان 
کمک می کند اما در برخی لحظات، بویژه در سکانس های اکشن، 
باعث کاهش وضوح بصری می شود. به  عنوان مثال، در صحنه های 
مربوط به تعقیب  و گریز در خیابان های افغانستان، سرعت بیش از 
حد تدوین و زوایای پرشده باعث می شود مخاطب نتواند به خوبی 

جزئیات اتفاقات را دنبال کند.
همچنین طراحی قاب بندی ه��ا در برخی صحنه ها اگرچه 
خلاقانه است اما گاهی به نمادگرایی سطحی محدود می شود. 
برای مثال، صحنه هایی که ماموران MI6 در مقابل پرچم انگلستان 
دیده می شوند، به وضوح تلاشی است برای تأکید بر ملی گرایی 
و نقش برجسته MI6 اما این نوع نمادگرایی در برخی مواقع به 
جای تأثیرگذاری عاطفی، تنها به انتقال پیام مستقیم و شعاری 

ختم می شود.
عملک��رد بازیگران اصلی س��ریال، هرچند در مجموع قابل 
قبول اس��ت اما در برخی لحظات فاقد عمق احساسی لازم به 
نظر می رس��د. بازیگر نقش مامور MI6، اگرچه توانس��ته است 
لحظات تنش و درگیری روانی را به خوبی به تصویر بکش��د اما 
در سکانس های احساسی تر، مانند مواجهه با قربانیان عملیات ها، 
از انتقال حس همدلی عاجز اس��ت. این ضعف، تا حدی ناشی 

از محدودیت های فیلمنامه در توسعه شخصیت او نیز هست.
در مقابل، بازیگران فرعی، بویژه ش��خصیت های محلی در 
افغانستان، به وضوح قربانی کلیشه سازی های فیلمنامه شده اند 
و نتوانس��ته اند عم��ق و باورپذیری لازم را ارائ��ه دهند. این امر 
باعث می ش��ود مخاطب نتواند ارتباطی عاطفی یا فکری با این 

شخصیت ها برقرار کند.
در مجموع، س��ریال روز ش��غال از منظر س��ینمایی، اثری 
خوش ساخت با نقاط قوت در فضاسازی، موسیقی متن و برخی 
بخش های روایت است اما ضعف هایی همچون شخصیت پردازی 
سطحی، تدوین ناهماهنگ و استفاده بیش از حد از کلیشه ها، از 

انسجام کلی اثر کاسته است. این سریال اگرچه در ایجاد تعلیق 
و جذابی��ت لحظه ای موفق عمل می کند اما در ارائه یک روایت 
چندبعدی و عمیق، دچار کاستی های جدی است که نمی توان 

آنها را نادیده گرفت.
از منظر سیاسی، سریال روز شغال به وضوح بازتابی از نگرش 
انگلستان به نقش جهانی خود است. MI6 به  عنوان نهاد محوری 
سریال، نه تنها به  عنوان یک دستگاه اطلاعاتی، بلکه به مثابه »محور 
امنیت جهانی« به تصویر کشیده شده است. در این نگاه، انگلستان 
همچن��ان خود را قدرتی می بیند که می توان��د و باید در تمام 
بحران های بین المللی مداخله کند. این نوع نگاه، ریشه در تفکر 
امپراتوری دارد که بر اساس آن، انگلستان نقش تعیین کننده ای در 
مدیریت جهان بازی می کند. سریال تلاش می کند این ایده را القا 
کند که بدون مداخله انگلستان و متحدانی مانند ایالات متحده، 
بسیاری از بحران های جهانی به بن بست خواهند رسید. حتی در 
مواردی که عملیات های MI6 با شکست یا چالش مواجه می شود، 
باز هم روایت به گونه ای پیش می رود که انگلستان را به  عنوان 

نیرویی اجتناب ناپذیر در برقراری نظم جهانی معرفی می کند.
نقد حضور انگلیس در افغانستان ■

یکی از جنبه های قابل توجه س��ریال، انتقاد آش��کار از نحوه 
حض��ور و عملکرد نیروهای انگلیس��ی در افغانس��تان اس��ت. 
س��ریال، هرچند در بس��یاری از بخش ها نگاه مثبتی به نقش 
MI6 و نیروه��ای غربی دارد ام��ا در بخش هایی از روایت خود 
به شکست ها، فس��اد و ناکارآمدی های این نیروها در مدیریت 
بحران های افغانستان می پردازد. این انتقادها بویژه در بازنمایی 
صحنه های��ی از عملیات های میدانی یا دیپلماس��ی های ناکام، 
به وضوح نشان می دهد که انگلستان در برخورد با پیچیدگی های 
محلی و فرهنگی افغانستان دچار اشتباهات راهبردی شده است. 
ب��ا این حال، حتی این نقدها نیز در نهایت در خدمت بازنمایی 
قدرت MI6 قرار می گیرند. سریال، در تلاش برای بازسازی وجهه 
انگلستان، از شکست ها برای نشان دادن »ضرورت اصلاح« استفاده 
می کند و سعی دارد این پیام را منتقل کند که با وجود چالش ها، 
انگلستان همچنان تنها نیرویی است که می تواند در مواجهه با 
بحران ها موفق باشد. سریال روز شغال در سطح سینمایی، اثری 
خوش ساخت و جذاب است که با پرداختن به عناصر امنیتی و 
جاسوسی، توانسته مخاطبان این ژانر را راضی کند اما در سطح 
سیاسی، این اثر بازتابی از نگرش امپراتوری انگلستان به نقش 
جهانی خود است. هرچند سریال در برخی موارد به نقد عملکرد 
نیروهای انگلیس��ی بویژه در افغانستان می پردازد اما این نقدها 
صرفاً در خدمت تقویت تصویر قدرت MI6 و جایگاه انگلستان 
در نظم جهانی قرار می گیرند. در نتیجه، روز ش��غال را می توان 
اثری دانس��ت که در پس یک روایت امنیتی، پیام های سیاسی 

خاصی را به مخاطب القا می کند.
بازخوانی عمق پیام های استعمارگرانه در سریال ■

برای درک عمیق تر ماهیت سیاس��ی و امنیتی س��ریال روز 
ش��غال، باید به مضامین پنهان و ساختار ایدئولوژیک آن توجه 
بیشتری داش��ت. این سریال، در لایه های زیرین خود از همان 
ذهنیت استعماری بهره می برد که انگلستان را به  عنوان »مرکز 
ثق��ل امنیت جهانی« معرفی می کن��د. چنین تصویری نه تنها 
تحلیلی نادرست از واقعیت های ژئوپلیتیکی معاصر است، بلکه 
بازتولید دیدگاهی اس��ت که می خواهد به طور ناخودآگاه نقش 
مداخله گری انگلستان و غرب را توجیه کند. ساختار سریال به 
گونه ای طراحی شده که انگلس��تان و MI6 را در قالب نیرویی 
معرفی کند که دائما در حال نجات جهان از بحران های ساختگی یا 
واقعی است. شخصیت پردازی ماموران MI6 و روایت عملیات های 
آنان، به گونه ای تنظیم شده است که نقش این نیروها را در مهار 
آشفتگی ها و تهدیدهای امنیتی اجتناب ناپذیر جلوه دهد اما این 
تصویرسازی، به وضوح از تحلیل تک بعدی و خطی بهره می برد؛ 
به این معنا که س��ریال هرگونه بازیگران محلی یا منطقه ای را 
صرفا به  عنوان عناصر فرعی و ناکارآمد به تصویر می کشد. یکی 
از نقدهای جدی که به این دیدگاه وارد اس��ت، این اس��ت که 
چنین رویکردی نوعی »ناسیونالیسم امنیتی« را تقویت می کند. 
ای��ن ایده که جهان، بدون نظارت انگلس��تان و متحدان غربی، 
در معرض فروپاشی است، خود بازتابی از ذهنیت استعماری و 
احساس برتری فرهنگی و سیاسی است. این در حالی است که 
واقعیت های تاریخی و معاصر، بارها نشان داده اند که بسیاری از 
مداخلات انگلستان و متحدانش، نه تنها مشکلات را حل نکرده ، 

بلکه بحران های جدیدی را ایجاد کرده  است. 
یکی از ابزارهای کلیدی س��ریال روز ش��غال برای پیشبرد 
روایت سیاس��ی خود، خلق دش��منانی است که تهدیدی برای 

»نظم جهانی« انگلستان به شمار می آیند. این دشمنان، چه در 
قالب گروه های تروریس��تی، چه در قالب دولت های به  اصطلاح 
سرکش، همواره به گونه ای به تصویر کشیده می شوند که حضور 
MI6 و غ��رب را برای کنترل آنها ضروری س��ازد. در این میان، 
شخصیت پردازی دشمنان، به شدت کلیشه ای و تک بعدی است. 
برای مثال، در بخش هایی از سریال که به بحران های خاورمیانه 
یا افغانستان می پردازد، بازیگران محلی اغلب به  عنوان افرادی فاقد 
سازماندهی و فاقد درک از پیچیدگی های امنیتی جهانی نشان 
داده می شوند. این تصویرسازی، به طور غیرمستقیم، پیامدهای 
مداخلات غرب را طبیعی جلوه می دهد و توجیهی برای تداوم 

حضور نظامی و اطلاعاتی انگلستان ارائه می کند.
نقد روایت افغانستان: از واقعیت تا تصویرسازی گزینشی ■

یکی از جنبه های برجس��ته این س��ریال، بازنمایی حضور 
انگلستان در افغانستان است. در این روایت، هرچند انتقادهایی 
به فس��اد و ناکارآمدی نیروهای غربی مطرح می ش��ود اما این 
انتقادها به گونه ای کنترل شده و محدود بیان می شوند که نقش 
MI6 همچنان مثب��ت و ضروری جلوه کند. این نوع روایت، بر 
اساس الگوی »نقد از درون« عمل می کند؛ الگویی که با پذیرش 
اشتباهات جزئی، قصد دارد ساختار کلان قدرت را تقویت کند. 
برای مثال، در صحنه هایی که به عملیات های MI6 در افغانستان 
می پردازد، مشکلاتی همچون ناهماهنگی های اطلاعاتی، فساد 
نیروهای محلی و سوء مدیریت مورد اشاره قرار می گیرد اما این 
مشکلات، به جای آنکه به  عنوان پیامدهای سیاست های استعماری 
انگلستان تحلیل شوند، بیشتر به  عنوان موانعی معرفی می شوند که 
MI6 مجبور است بر آنها غلبه کند. این رویکرد، نه تنها از بازخوانی 
انتقادی گذشته استعماری انگلستان سر باز می زند، بلکه به طور 
غیرمستقیم سیاست های مداخله جویانه غرب را توجیه می کند.

سریال روز شغال، در کنار روایت امنیتی خود، به وضوح حامل 
پیام های دیپلماتیک و ایدئولوژیک است. این پیام ها، در بسیاری 
از صحنه ها به طور آشکار یا پنهان به مخاطب منتقل می شوند. 
یکی از این پیام ها، تأکید بر نقش انگلستان در مدیریت بحران های 
جهانی است. برای مثال، همکاری های MI6 با دیگر دستگاه های 
اطلاعاتی، بویژه سازمان سیا، به گونه ای به تصویر کشیده می شود 
که انگلس��تان را در جایگاه رهبری نشان دهد. این همکاری ها 
نه تنها برتری اطلاعاتی و عملیاتی MI6 را برجسته می کند، بلکه 
به مخاطب القا می کند که اتحاد میان انگلستان و ایالات متحده، 
تنها راه حل ممکن برای مقابله با تهدیدهای جهانی است. این نوع 
روایت، بازتابی از سیاست های جهانی انگلستان است که همچنان 
خ��ود را به  عنوان قدرت��ی تأثیرگذار در امور بین المللی معرفی 
می کند اما این تصویرسازی واقعیت هایی همچون افول تدریجی 
قدرت انگلس��تان در عرصه جهانی، شکس��ت های پی درپی در 
سیاست های خاورمیانه و ناتوانی در مدیریت بحران های منطقه ای 
را نادیده می گیرد. یکی از جنبه هایی که در س��ریال روز شغال 
به طور کامل نادیده گرفته شده، پیامدهای انسانی سیاست های 
مداخله جویانه انگلستان و متحدانش است. در سریال، عملیات های 
MI6 همواره به  عنوان اقدامی ضروری و اجتناب ناپذیر نشان داده 
می شود، در حالی که پیامدهای این عملیات ها بر جوامع محلی 
کاملا نادیده گرفته می ش��ود. برای مثال، در صحنه هایی که به 
حملات هوایی یا عملیات های نظامی در افغانستان اختصاص دارد، 
هیچ گونه اشاره ای به تلفات غیرنظامیان یا نابودی زیرساخت های 
محلی نمی شود. این نادیده  گرفتن، بازتابی از نگرشی است که 
پیامدهای انسانی سیاس��ت های استعماری و مداخله جویانه را 

بی اهمیت می شمارد.
بازتولید ایدئولوژی قدرت در قالب سرگرمی ■

روز شغال با وجود جذابیت های سینمایی و تعلیق های روایت، 
اثری اس��ت که به وضوح در خدم��ت بازتولید ایدئولوژی قدرت 
انگلس��تان عمل می کند. این سریال با بهره گیری از روایت های 
امنیتی و جاسوسی، تلاش می کند نقش انگلستان را به  عنوان 
نیرویی باثبات و تعیین کننده در نظم جهانی به مخاطب القا کند. 
هرچند نقدهایی به عملکرد MI6 و حضور نیروهای انگلیسی 
در افغانستان مطرح می شود اما این نقدها صرفا در خدمت تقویت 
مشروعیت کلان ساختار قدرت قرار دارند. این سریال به  عنوان 
اثری سیاسی - امنیتی، حامل پیامی است که انگلستان را همچنان 
قدرتی بلامنازع معرفی  و مداخلات این کشور را در بحران های 
جهانی توجیه می کند اما واقعیت های تاریخی و معاصر، به وضوح 
نشان می دهند که این تصویرسازی، فاصله بسیاری با حقیقت دارد. 
بنابراین، روز ش��غال را می توان اثری دانست که در پوشش 
روایت س��ینمایی و امنیتی، به بازتولید ایدئولوژی اس��تعماری 

انگلستان می پردازد.

نقد سینمایی و سیاسی سریال »روز شغال« و پیامدهای جهانی آن

تعلیق برای سیاست
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