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درباره علیرضا قزوه و مؤلفه های شاعری او 

شعر،  پا به  پای انقلاب

مصطفی محدثی خراس�انی:  نقش ش��عر و 
سهم منحصر به فرد آن در شکل گیری میراث 
فرهنگی م��ا واقعیتی ملموس و بدیهی تر از 
آن اس��ت که نیازمن��د آوردن ادله و بحث و 

اثبات و به کرسی نشاندن باشد.
شعر اصلی ترین سازوکار معرفتی، هنری 
فرهنگ س��از و تنه��ا رس��انه انتقال دهنده 
فرهنگ در تاریخ معرفتی ایران است و امروزه 
اگر بخواهیم به جمع بندی از هویت تاریخی 
فرهنگی خویش  بپردازیم و تصویری از این 
هویت به دس��ت دهیم چه منبع در دست تر 

و موثق تری از شعر موجود است.
ام��روزه نیز با آنکه ش��عر به ظاهر رقبای 
جدی پیدا کرده و بخش عمده ای از کارکرد 
رس��انه ای ش��عر را هنرهای دیگ��ری، بویژه 
هنره��ای تصویری انج��ام می دهند اما اگر 
نگاه��ی تأویل گرا به حوزه فرهنگ داش��ته 
باش��یم خواهیم دید که ش��عر کم��اکان از 
هم��ان جای��گاه و پای��گاه تاریخ��ی خویش 
برخوردار اس��ت و پیشتاز در فرهنگ سازی 
و انتق��ال آن اس��ت، ام��روز در چهارمی��ن 
ده��ه از پی��روزی انقاب اس��امی به واقع 
در می��ان کدامی��ک از گونه ه��ای هنری به 
ص��ورت جام��ع و مان��ع می ت��وان تصویری 
کامل ت��ر و گویات��ر از تصویری که ش��عر از 
 انق��اب و آرمان هایش ارائه می دهد س��راغ 

گرفت.
ش��عر انق��اب حاص��ل ت��اش جمع��ی 
ش��اعران انقاب در چند دهه اخیراس��ت و 
در شکل گیری بنیان و بنای آن همه سهیم 
هس��تند و هرکدام به نسبت توانایی بخشی 

از این دست آورد عظیم را شکل داده اند اما 
اگر قرار باشد رصد کنیم شعر انقاب با تمام 
مولفه های ذهنی و زبانیش در شعر کدامیک 
از ش��اعران انقاب یکجا و ب��ه تنهایی قابل 
مشاهده است بی شک آن شاعر کسی نخواهد 
بود جز حمید س��بزواری، ش��عر سبزواری 
ریش��ه در پیشینه ها و پشتوانه های فرهنگی 
و ادبی ما دارد، ش��عری است تلفیق یافته از 
حماس��ه، عرفان، عشق و معرفتی اجتماعی 
در ش��عر او موج می زند و در نهایت شعری 
مردمی است، از دیگر سو در حوزه مضامین، 
تمام ارزش ها و آرمان های انقاب اسامی از 
عدالت خواهی و دفاع از مس��تضعفان گرفته 
تا مبارزه با اس��تبداد و استکبار و ارج نهادن 
به فرهنگ ش��هادت و ایثار و امید به رهایی 
و.... در آن موج می زند. شعر سبزواری شعر 
عقی��ده و جهاد اس��ت و فری��اد امت واحده 
اسامی که خواستار وحدت است و اتحاد و 
مبارزه برای رسیدن دوباره اسام به مجد و 

عظمت و رهایی قدس شریف و....
 و اینگونه است که استاد حمید سبزواری 
تبدیل به یکی از اسطوره های انقاب اسامی 
شده اند؛ همانگونه که شهید چمران اسطوره 
دفاع مقدس و شهید مرتضی آوینی اسطوره 
فرهنگی و سید اهل  قلم نام گرفت و شهید 
مطهری اسطوره اندیشه اسام انقابی و... . 
بدون تردید استاد حمید سبزواری با حضور 
مس��تمر و موثر خوی��ش از ابتدای قیام امام 
خمینی در س��ال 1342 و با خلق آثاری که 
ب��ه تمامی بر ش��الوده ارزش ها و آرمان های 
انقاب اسامی شکل گرفته اند، از شعر های 

ش��کوهمندی چ��ون »جل��ودار« گرفته تا 
س��رودهای مان��دگاری که بس��یاری از آنها 
شناسنامه انقاب اسامی هستند، سرودهایی 
چ��ون »خمین��ی  ای ام��ام«، »برخیزید  ای 
شهیدان«، »آمریکا مرگ به نیرنگ تو«، »ای 
مجاهد« و صدها اثر دیگر، به عنوان اسطوره 

شعر انقاب اسامی نام می گیرد.
ای��ن چند س��طر را با ابیات��ی از مثنوی 

جاودان »جلودار« حسن ختام می بخشیم:
وقت است تا بار سفر بر باره بندیم

دل بر عبور از سد خار و خاره بندیم
گاه سفر آمد، نه هنگام درنگ است

چاووش می گوید که ما را وقت تنگ است
گاه سفر آمد، برادر! گام بردار

چشم از هوس، از خورد، از آرام بردار
گاه سفر آمد برادر! ره دراز است

پروا مکن، بشتاب همت چاره ساز است
گاه سفر شد باره بر دامن برانیم

تا بوسه گاه وادی ایمن برانیم
وادی پر از فرعونیان و قبطیان است

موسی جلودار است و نیل اندر میان است
فرمان رسید این خانه از دشمن بگیرید!
تخت و نگین از دست اهریمن بگیرید!

یعنی کلیم آهنگ جان سامری کرد
ای یاوران! باید ولی را یاوری کرد
جانان من! برخیز بر جولان برانیم

ز آنجا به جولان تا خط لبنان برانیم
آنجا که جولانگاه اولاد یهود است

آنجا که قربانگاه زعتر، صور، صید است
جانان من! اندوه لبنان کشت ما را

بشکست داغ دیر یاسین پشت ما را

تح��ولات اجتماع��ی مهم تری��ن عامل 
تغییرات سبکی ادبیات به شمار می آید. ورود 

اسام به ایران، تشکیل حکومت های مرکزی سامانیان و 
غزنویان، حمله مغول و انقاب مشروطه از نمونه های تحولات 
اجتماعی - سیاسی است که تأثیری مستقیم بر ادبیات فارسی 
داشته  است. انقاب اسامی در سال 1357 رویدادی چندبعدی 
)سیاسی، اجتماعی، اقتصادی، فرهنگی( و ثمره اعتراضات و 
تاش ها برای یک تغییر اساسی بود. برای نمونه، همان طور 
که روح امید در کالبد جامعه دمیده شد، فضای تاریک شعر 
که در دهه 50، تحت تأثیر شعر مبارزه، به حاشیه رفته  بود، 

رو به افول نهاد.
هر چقدر از وقوع انقاب اسامی در بهمن 1357 فاصله 
می گیریم، سیطره انقاب اسامی، ارزش ها و باورهای آن بر 
شعر فارسی بیشتر می شود، تا جایی که از آغاز جنگ و پس از 
آن، بسامد شاعران و شعر انقاب اسامی، فضای جامعه ادبی 
کشور را در برمی گیرد. اکنون پس از گذشت 46 سال از وقوع 
انقاب اسامی، می توان از تأثیرپذیری گسترده شعر فارسی 
از این حادثه چندبعدی س��خن گفت. در این سال ها برخی 
سرایندگان شعر فارسی را »شاعر انقاب« می دانیم و علیرضا 
قزوه یکی از شاعران بنام دوره انقاب اسامی است که از او 
به عنوان »شاعر انقاب« یاد می شود؛ شاعری که اول بهمن 
1342 در گرمسار زاده شد. »از نخلستان تا خیابان«، »عشق 
علیه السام«، »سوره انگور«، »صبح بنارس« و »چمدان های 
قدیمی« از جمله آثاری است که از قزوه به دست مخاطبان 
رسیده  است. در این جستار، تاش می کنیم به این پرسش 
پاسخ دهیم که چرا می توان قزوه را شاعر انقاب دانست. به 
بیانی دیگر، چه مؤلفه هایی در شعر او سبب شده تا بتوانیم آثار 
او را از نمونه های شعر انقاب به شمار بیاوریم. برای رسیدن به 
پاسخ این پرسش، ناگزیریم به چیستی مؤلفه های شعر انقاب 
اسامی بپردازیم. این مؤلفه ها نیز از خال سخنان رهبر معظم 
انقاب اسامی انجام گرفته  است. در این میان، مجموعه شعر 
»چمدان های قدیمی« که گزیده ای از اشعار قزوه است، برای 
بررسی و تحلیل مؤلفه  های شعر انقاب در شعر او انتخاب شد. 

مؤلفه های شعر انقلاب اسلامی ■
همان گونه ک��ه از ترکیب »انقاب اس��امی« برمی آید، 
شالوده اصلی جهان بینی و گفتمان انقاب سال 1357 را باید 
در ایدئولوژی اسامی پیگیری کرد. پر بیراه نیست اگر نظریه 
ش��عر انقاب اس��امی را نیز برگرفته از مفاهیم و آموزه های 

قرآنی و دینی بدانیم. بر اس��اس رویکرد اسام به ادبیات و از 
آنجایی که اسام نیز یک مکتب فکری به شمار می رود، شعر 
باید در خدمت آموزه های اسامی قرار بگیرد. در نظریه شعر 
انقاب اس��امی هم شاعر باید به دنبال رضایت الهی باشد و 
شعر را در مسیری استفاده کند که خداوند از او انتظار دارد. 
رهبر فرزانه انقاب، حضرت آیت الله خامنه ای در دیدار اعضای 

شورای سیاست گذاری صداوسیما )1364/12/14( فرمودند:
این جرم نیست که اسامی ها می خواهند هنر در خدمت 
ارزش های اس��امی قرار بگی��رد. همه مکاتب و همه جوامع 
دنیا، همین طورند. ارزش هایی در ذهن ش��ان وجود دارد که 
با ارزش های دیگری فرق دارد. آنان هنر نقاشی، طراحی های 
گوناگون، شعر، موسسیقی و همه چیز را در خدمت این ارزش ها 
قرار می دهند. این توقع زیادی نیست که جامعه اسامی چنین 

انتظاری داشته باشد.
معناگرایی و مخاطب گرایی ■

با نگاهی گذرا به نظرات ادیبان و فیلسوفان غرب، در قرون 
اخیر در می یابیم که مس��أله هدف هنر و جایگاه معنا در هنر 
و ادبیات یکی از محورهای اساس��ی  نظرات آنها بوده  اس��ت. 
سمبولیسم از نخستین مکاتب ادبی است که می توان تأکید بر 
عدم صراحت در اثر ادبی را در آن جست وجو کرد. آنها بر این 
ب��اور بودند که »نظریات ما درباره  طبیعت، عبارت از زندگی 
روحی خودمان است. ماییم که حس می کنیم و نقش روح خود 
ماست که در اشیا منعکس می شود. وقتی انسان مناظری را 
که دیده است، با ظرافتی که توانسته است درک کند، مجسم 
سازد، در حقیقت اسرار روح خود را بر ما می سازد. بر اساس 
س��خنان رهبر فرزانه انقاب اس��امی، شعر انقاب اسامی 
شعری معناگراست و البته نه معنامحور و مخاطب گراست نه 
مخاطب محور. مخاطب محوری در نقد ادبی بدین معناس��ت 
که مخاطب در برداش��ت از متن آزاد است اما در شعر انقاب 
اسامی، شاعر در برابر مخاطب خود مسؤول است، بنابراین در 
وهله نخست باید نسبت به مسائل مخاطب واکنش نشان دهد و 
شعری موضع مند و زنده داشته باشد. به بیانی دیگر، شعری که 
در برابر اتفاقات روز بی تفاوت است، شعری مرده به شمار می رود. 
ارزش شعر در نظریه شعر انقاب به همراهی آن با ملت است:
شاعر نمی تواند بگوید من از ملتم جدایم، یا به ملتم اعتنا 

نمی کنم. اگر کسی بگوید من با ملت نیستم، آنقدر ارزش ندارد؛ 
یعنی واقعاً در مقیاس و معیار تاریخ، یک چیز بی ارزش است... 
واقعاً این نکته مهمی است که آدم ببیند الان حیات اجتماعی 
ای��ن ملت از او چه می طلبد، دنبال آن برود )بیانات در دیدار 

شعرای سازمان تبلیغات اسامی 1369/1/31(. 
در درجه بعد، شاعر باید به گونه ای بسراید که مخاطب بتواند 
با اثر او ارتباط برقرار کند. سخن گفتن در زبانی که مردم چیزی 
از آن درنیابند، در نظریه شعر انقاب اسامی ارزشمند نیست، 
اما این بدان معنا نیست که زبان آراسته و پیراسته نباشد، بلکه 
شاعر در عین اینکه باید به زبان مردم سخن بگوید، باید تاش 

کند با شعر خود، سطح مردم را بالا ببرد:
می گویند که آقا این شعرهای غلمبه سلمبه را که بخوانیم، 
مردم نمی فهمند. خب! بله بعضی از شعرها واقعا همین جور 
است؛ از سطح عمومی مردم بالاتر است. یعنی یک آدم ادیب 
و شاعر و باذوق هم باید دقت کند تا معنا را بفهمد. اینها را ما 
توصیه نمی کنیم. لیکن توجه داشته باشید، ذهن مردم و تلقی 
مخاطب با خواندن شما بالا می آید... )بیانات در دیدار شعرای 

آیینی 1390/3/25(.
ش��اعر باید به دنبال مضمون عالی باش��د و فرم هنری به 
تنهایی نمی تواند یک ش��عر ارزشمند به مخاطب ارائه دهد. 
ایشان به صورت مصداقی مهم ترین محورهای معنوی شعر 

انقاب اسامی را برشمرده اند:
معارف دینی، اخلاق و معرفت ■

غیر از بیان احساس��ات، شعر مسؤولیتی هم دارد. به نظر 
من آن مسؤولیت عبارت است از اینکه باید در خدمت دین 
و انقاب و اخاق و معرفت باش��د... باید ش��عرای ما در این 
جهت، مضمون آفرینی کنند...شعر باید بتواند به معرفت مردم، 
به دین مردم، به اخاق مردم...خدمت کند )بیانات در دیدار 

شعرا 1391/5/14(
مسائل روز دنیای اسلام ■

تأکید می کنم، همان طور که در شعرهای شعرای عزیزمان 
مش��اهده کردیم، همچنین در برخی اش��عار مداحان عزیز 
شنیدیم، امروز دنیای اسام نیازمندی هایی دارد. دنیای اسام 
امروز در یک مرحله حساس تاریخی دارد به سر می برد. اینهایی 
که شما ماحظه می کنید-آل سعود آن جوری، یمن آن جوری، 
عراق این جوری، سوریه آن جوری، مسائل مربوط به آمریکا، 
مسائل مربوط به رژیم صهیونیستی، کارهایی که در منطقه 
می کنند، تصمیم هایی که می گیرند، فشاری که روی جمهوری 
اسامی می آورند... در چنین شرایطی که دنیای اسام در واقع 
از ی��ک پیچ تاریخی دارد عبور می کند، ما وظایفی داریم، ما 
تکالیفی داریم، هر کدام مان به یک نحوی. نمی توانیم غفلت 
کنیم از نیازهای امروز دنیای اسام. در رأس این نیازها هم، 
نیازهای جمهوری اس��امی است... )بیانات در دیدار شعرای 

آیینی و مداحان مشهد 1395/4/24(.
ارزش ها و گفتمان انقلاب اسلامی ■

شما ببینید چطور این شعر انسان را منقلب می کند و هزاران 
بیت از این قبیل هست. قسمت دیگر معارف اسامی است که 
امروز با معارف انقابی که ما به آن سیاست می گوییم، انطباق 
پیدا می کند. هیچ شعری نباید از این مطالب خالی باشد. اینها 
معارف اسامی است... )سخنرانی در دیدار مداحان اهل بیت 

.)1369/10/17
بر اس��اس آنچه گفته ش��د، معناگرایی، مخاطب گرایی و 
توجه به مفاهیمی و مضامینی چون معارف دینی و اخاقی، 
مسائل روز دنیای اسام و ارزش ها و گفتمان انقاب اسامی 

از مهم ترین مؤلفه های شعر انقاب اسامی به شمار می  رود.
مؤلفه های شعر انقلاب در شعر علیرضا قزوه ■

ش��عرهای قزوه نه معنامحور اس��ت و نه معناگریز. شعر 
معنامحور شعری است که تنها و تنها بستری است برای انتقال 
مستقیم معنا. هدف شاعر در این دست از سروده ها تأثیر آنی یا 
انتقال مفاهیم تربیتی - آموزشی به مخاطب است. شاید بتوان 
ادبیات تعلیمی را تا حدودی ادبیاتی معنامحور در نظر گرفت 
که به دلیل کارکرد آموزشی اش از پیچش های فنی و هنری 

فاصله دارد و در پی ارتباط بی واسطه با مخاطب است. ویژگی 
معناگریزی را می توان در آثاری پیگیری کرد که در نقد ادبی 
امروز با عنوان »متن باز« از آنها یاد می شود. متونی که مورد 

عاقه نقد ادبی متن محور و هرمنوتیک نسل دوم است. 
بنابراین معناگرایی تعادلی اس��ت بین آنچه معنامحوری 
و معناگریزی خواندیم. برای شاعر مهم است چه می گوید و 
مهم است که مخاطب بداند که مؤلف چه می گوید اما در این 
مسیر از برش های هنری و آراستگی ادبی اثر غافل نمی شود. 
رسیدن به درجه معناگرایی بر سهل ممتنع بودن اثر می افزاید. 
راز سهل ممتنع بودن شعر قزوه را در همین معناگرایی باید 
جست وجو کرد، یعنی تعادل در پیوند محتوا و فرم. نمونه های 
این معناگرایی و تعادل در پیوند فرم و محتوا در شعر قزوه کم 
نیست. در برخورد نخست با شعر قزوه، تصور می کنیم شاعر 
دچار شعارزدگی و حرافی شده اما وقتی برای بار دو و چندم 
با شعر روبه رو می شویم، می بینیم فریب همان تعادل در پیوند 
محتوا و فرم هنری را خورده ایم. هیچ یک از آراستگی های ادبی 
به صورت غیرطبیعی استفاده نشده و شاعر از ورطه تصنع فاصله 
دارد. کیفیت بهره گیری قزوه از فنون ادبی از این منظر، حائز 
اهمیت است. قزوه هیچ وقت دنبال آن نیست تا با کشف های 
زبانی، ردیف های آنچنانی، تشبیه های دور و استعاره های عمیق، 
هنرش را به رخ مخاطب بکشاند. مخاطب گرایی شعر قزوه را 
از همین جا می توان دنبال کرد. مخاطب در برخورد با شعر 
قزوه دچار سردرگمی نمی شود و هیچ گاه به دوگانگی زیبایی 
و معنا برنمی خورد. تعادل در پیوند محتوا و فرم هنری نقطه 
اتصال مخاطب و مؤلف است. اینجاست که درک و لذت، توأمان، 

مهمان ذهن مخاطب می شود. 
دسته گل ها دسته دسته می روند از یادها
گریه کن،  ای آسمان! در مرگ توفان زادها

سخت گمنامید، اما  ای شقایق سیرتان!
کیسه می دوزند با نام شما، شیادها

با شما هستم که فردا کاسه سرهای تان
خشت می گردد برای عافیت آبادها

***
داد زد چرا کسی به دادمان نمی رسد؟
دست های عاشقانه تا دهان نمی رسد!

داد زد تمام چیزهای خوب از شماست
نان و عشق و گل چرا به دیگران نمی رسد؟

گفت:  ای خدای مهربان به من بگو چرا
حرف های ما به گوش آسمان نمی رسد؟

مضامین شعر قزوه ■
گزیده »چمدان های قدیمی« که حاوی 57 غزل است، به 
وضوح، قزوه را یک شاعر موضع مند معرفی می کند. این بخش از 
مؤلفه شعر انقاب در سروده های قزوه به راحتی قابل جست وجو 
است. قزوه شاعری است که در برابر اتفاقات سیاسی - اجتماعی 

دنیای اسام، بی تفاوت نیست:
واي روز ما که در اندوه و حرمان سر شود
حیف عمر ما که در دعوا و بهتان بگذرد

خون سهراب و سیاوش سنگفرش کوچه هاست
رستمي باید که از این آخرین خوان بگذرد

کاشکي این روزها بر ما نمي آمد فرود
حسرت این روزها بر ما فراوان بگذرد

کافر از کافر گذشت و گبر یار گبر شد
کاش مي شد تا مسلمان از مسلمان بگذرد

»گفتمان انقاب اسامی« نیز در شعر قزوه نمود ویژه ای 
دارد. قزوه در سروده های متعدد علیه بی عدالتی، رفاه طلبی و 
ضدرازش ها می ش��ورد. در این سروده ها قزوه به یک »شاعر 
انقابی« تبدیل می شود که تیغ واژه هایش را به تن نامایمات 

اجتماعی می کشاند: 
تمام تیمچه ها پر شد از نقاب فروش

زمانه ای ست که حاج شد طناب فروش
شهیدتر ز شهیدان بی کفن، شاعر

غریب تر ز نویسنده ها، کتاب فروش

الا شما که به ییاق خورد و خواب شدید
هماره اجر شما باد با کباب فروش

حراج عشق ببین در دکان سمساران
قمار عقل نگر در سرای قاب فروش

خروس ها همه چون مرغ کرچ خوابیدند
حکیمکان زمان اند قرص خواب فروش

نمانده حجب و حیایی، همین مان کم بود
همین که فاحشه شهر شد حجاب فروش

مده زمام دل خود به دست پیر هوی
مرو به کوی هوس پیشه خراب فروش

پی کدام عقوبت گناهکار شدیم
سیاه نامه تر از واعظ ثواب فروش
دریغ نغمه آرامشی به ما نرسید

که مطربان همه تلخ اند و اضطراب فروش
من از قبیله عباس های تشنه لبم

تو از تبار همین گزمگان آب فروش
بگو بلند شود موج غیرت دریا

چنان که باز شود مشت هر حباب فروش
زمانه ای ست که گل پوست می کنند اینجا

خوشا به ذوق تماشاگر گاب فروش
سام بر همه الا به قلب مغلوبان
سام بر همه الا به انقاب فروش

شما که خون دل خلق را پیاله شدید
شرور شهر شمایید یا شراب فروش؟

ردپای شعر آیینی، آن هم با موضع روز، در شعر قزوه قابل 
پیگیری اس��ت. به بیانی دیگر، قزوه در شعر آیینی، صرفا به 
دنبال روایت هنرمندانه تاریخ یا مدح هنرمندانه یک شخصیت 
دینی نیست، بلکه از حوادث تاریخی و دینی برداشتی آگاهانه 
و هوشمندانه دارد. برای نمونه به خط فکری او درباره حادثه 
کربا و گزاره »کربا به اصل خود رسیدن است« توجه کنید 
که چگونه شاعر از یک واقعه تاریخی-دینی برای تعلیم و آگاهی 

بخشی بهره برده است:
ابتدای کربا مدینه نیست، ابتدای کربا غدیر بود

ابرهای خون فشان نینوا، اشک های حضرت امیر بود
بعد از آن فتوت همیشه سبز، برکت از حجاز و از عراق رفت
هر چه دانه داشتند سنگ شد، پشت هر بهار، صد کویر بود
بعد مکه و مدینه، دام شد، کوفه صرف عیش و نوش شام شد

آفتاب سربلند سایه سوز، در حصار نیزه ها اسیر بود
الامان ز شام، الامان ز شام، الامان ز درد و غربت امام

شام بی مروت غریب کش، کاش کوفه بهانه گیر بود
هان! هبا شدید، هان! هدر شدید، مردم مدینه! بی پدر شدید
این صدای غربت مدینه بود، این صدای زخمی بشیر بود

کربا به اصل خود رس��یدن است، هر چه می روم به خود 
نمی رسم!

چش��م تا به هم زدم چه دور ش��د، تا به خویش آمدم چه 
دیر بود!

**
حال به پرسش��ی که در عنوان این جستار طرح شد، باز 

می گردیم:
چرا علیرضا قزوه شاعر انقاب است؟

علیرضا قزوه شاعری است که آشکارا می توان مؤلفه های 
ش��عر انقاب اسامی را در س��روده هایش دنبال کرد. قزوه 
ش��اعری اس��ت معناگرا که به هیچ وجه معنا و فرم را فدای 
یکدیگر نمی کند. در شعر او نه معنا به تنهایی اصالت دارد و 
نه فرم. فرم و محتوا در شعر او به تعادل می رسد. این تعادل 
از ویژگی »مخاطب گرا« بودن ش��عر او سرچشمه می گیرد. 
مخاطب در برخورد با شعر قزوه دچار سردرگمی برگرفته از 
فرم و نیز دلزدگی برآمده از معنامحوری نمی ش��ود و لذت و 
درک را همزمان درمی یابد. از سوی دیگر، شعر قزوه از لحاظ 
مضمون و مفهوم، همراس��تای گفتمان انقاب اس��امی در 
حرکت است. قزوه حتی در شعر آیینی هم »شاعری انقابی« 

به شمار می رود.

درباره شعر و شاعری حمید سبزواری

اسطوره شعر 
انقلاب اسلامی


