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وطن امروز     شماره 4254

نگاهی به جایگاه مهدویت در سینمای ایران

سینما و انتظار منجی
به هیچ وجه مبالغه نیس�ت اگر بگوییم مس�اله 
منجی، یکی از اصلی ترین درونمایه هایی اس�ت 
كه در سینمای جهان به آن پرداخته شده است؛  
این جریان از نخستین روزهای تاریخ سینما به 
راه افتاد. سال 1913 میلادی فیلم »پایان دنیا« 
روی پرده رفت و آثار دیگری نیز درباره پایان دنیا در سال های بعد 
س�اخته ش�دند مثل فیلم تجربی »مرگ خورش�ید« ساخته ژرمن 
دولاك در سال 192۰ یا »كشتی نوح« به كارگردانی مایکل كورتیز 
در سال 1929 یا فیلم »جبرئیل بر فراز كاخ سفید« در سال 1933 كه 
در آن جبرئیل به كمک رئیس جمهوری آمریکا می شتافت. در همان 
سال ها س�ریال های س�ینمایی مانند »فلاش گوردون«، »صاعقه«، 
»ش�زم« یا »باك راجرز« و مانند آن به مقوله تهدیدهای جهانی از 
س�وی موجودات شرور زمینی و غیرزمینی پرداخته و جنگی را كه 
توسط یک قهرمان یا منجی در مقابل آنها برپا می شد، نمایش دادند.

ای�ن رویه ادام�ه پیدا كرد و امروز هر مخاطب عادی س�ینما هم به 
راحتی می توان�د نمونه های متعددی از فیلم ه�ای علمی - تخیلی 
هالی�وود را مث�ال بزند كه به مس�اله آخرالزمان، پای�ان تاریخ و یا 
ظه�ور یک منج�ی پرداخته اند و در بیش�تر این م�وارد یا دولت و 
ساختار حاكمیتی ایالات متحده منجی دنیاست یا یک سفیدپوست 
آمریکایی؛ تا آنجا كه عبارت منجی سفید به یک نرم شناخته شده 
در تحلیل  فیلم های آمریکایی تبدیل ش�ده است. طبیعتاً نگاه آنها 
به منجی با نگاهی كه ما داریم زمین تا آس�مان فرق می كند و این 
ب�ه وضوح پیداس�ت كه هالیوود تلاش می كن�د بدیلی برای منجی 
آخرالزم�ان، چنانکه در باورهای ش�یعه و س�ایر باورهای ابراهیمی 
آمده اس�ت پیدا كند. یکی از ش�اهد مثال های این قضیه می تواند 
فیلم »تلماس�ه« باشد كه یک شخصیت آمریکایی در آن به عنوان 
منجی آخرالزمان پدیدار می ش�ود و اعراب داخل فیلم او را مهدی 

صدا می كنند.

پرسش اما این است كه ما در این زمینه چه كرده ایم. طبیعتاً سینمای 
ما ب�ه لحاظ امکانات تکنولوژیک بضاعت هالی�وود را ندارد اما این 
دلیلی كافی برای صرف نظر از چنین پرسش�ی نیس�ت كه ما چقدر 
در ای�ن زمینه ت�لاش كرده ایم و چه ان�دازه از بضاعت اندك مان را 
مصروف به پرداخت این موضوع قرار داده ایم؟ وقتی صحبت از میزان 
و كیفیت پرداخت به موضوع منجی در س�ینما می شود، باید توجه 
داشت منظور چیزی فراتر از تله فیلم های مناسبتی تلویزیون است 
كه در آنها چند كاراكتر قصه در نهایت به مسجد جمکران می روند 
یا در مراس�م نیمه شعبان متحول می شوند. آنچه زیرساخت ذهنی 
مخاطب�ان ایرانی )و در صورت توفیق یک اثر، مخاطبان جهانی( را 
در این باره قالب دهی می كند، مساله »اصل انتظار« است و اهمیت 

اصلی را همین موضوع دارد. 
بنابراین ممکن است در فیلمی مستقیماً اسم امام زمان نیامده باشد 
یا اشاره به آن خیلی كوتاه باشد، اما مفهوم انتظار را چنانکه در باور 

شیعی مدنظر است جا انداخته باشد. سینمای ایران در پرداختن به 
این موضوع بسیار ضعیف عمل كرده و تعداد فیلم هایی كه با موضوع 

منجی و انتظار ساخته شده اند بسیار كم است. 
در ادام�ه م�روری كلی به همین آثار داش�ته ایم. به ط�ور كلی آثار 
این فهرس�ت كم ش�مار 2 رویکرد را در خود جا داده اند؛ یکی بحث 
»تبشیری« اس�ت كه عمدتا در آثار تاریخی/ مذهبی شکل گرفته 
اس�ت و دیگ�ری بحث »انتظار« اس�ت ك�ه در قالب ه�ای نمادین، 
بخش ه�ای پایان�ی فیلم ها را تش�کیل می دهد. از می�ان آثار گروه 
اول می ت�وان به فیلم هایی مثل »مریم مقدس« و »ملک س�لیمان« 
شهریار بحرانی و همچنین سریال های »بشارت منجی« زنده یاد نادر 
طالب زاده و »حضرت یوسف« مرحوم فرج الله سلحشور اشاره كرد و 
در میان گروه دوم آثاری مثل »اینجا چراغی روشن است« سیدرضا 
میركریمی، »مارمولک« كمال تبریزی و »بوی پیراهن یوسف« ابراهیم 

حاتمی كیا را می توان سراغ گرفت.

میلاد جلیل زاده

ابراهیم حاتمی كیا 1374
»از م��ن پرس��یدند چرا درب��اره امام 
زمان )عج( فیلم نمی سازی. گفتم ساخته ام؛ 
همین »بوی پیراهن یوسف«. حتماً که 
نباید مستقیماً سراغ یک موضوع بروم. 
ای��ن فیلمی بود که تصور مرا از مفهوم 
انتظار مشخص می کرد«. اینها را ابراهیم 
حاتمی کیا می گوید؛ کسی که اساساً 
فیلمساز نشانه ها و نمادهاست و وقتی 
ب��ا این نگاه نام یکی از فیلم هایش را 
»بوی پیراهن یوسف« می گذارد، لابد از 
ابتدا قصد کرده است نگاهی نمادین به مفهوم انتظار داشته باشد. 

»بوی پیراهن یوسف« روایتی از دایی غفور با بازی درخشان علی نصیریان 
است که سال هاست چشم به راه بازگشت فرزندش از جبهه جنگ است؛ 
فرزندی که همه اعتقاد دارند شهید شده اما غفور در مقام پدر باور دارد که 
یوسفش هنوز زنده است و روزی بازخواهد گشت. غفور که راننده تاکسی 
فرودگاه است، همراه زن جوانی می شود که برای دیدار با برادر آزاده اش 
به ایران آمده. این 2 نفر هر 2 در حس انتظار مشترکند و همین قضیه 
همراه  و همسفرشان می کند. سرانجام به طرز غافلگیرکننده ای این زن 
جوان وقتی چشم می چرخاند تا بین مسافران اتوبوس هایی که آزادگان را 
به ایران آورده اند برادر خود را پیدا کند، ناگهان پسر غفور را می بیند. غفور 
آداب انتظار را به جا آورده بود بی اینکه کسی درباره زنده بودن پسرش 

تضمینی به او داده باشد و سرانجام به مرادش رسید.

مجید مجیدی 11374بوی پیراهن یوسف 
یکی از ۳ فیلم کوتاه مجید مجیدی، فیلمی ۳۰ دقیقه ای اس��ت 
با عنوان »خدا می آید« که آن را س��ال ۱۳۷۴ پیش از س��اختن فیلم 
مشهور و موفق خود یعنی »بچه های آسمان« ساخت. »خدا می آید« 
داستان پسر و دختر خردسالی است که برای خدا نامه می نویسند و از او 
عاجزانه تقاضا می کنند تا بیاید و مادر مریض شان را به بیمارستان ببرد 
و خوب کند. نامه ساده و صمیمانه کودکان دوست داشتنی و تلخ است. 
پدر این 2 کودک برای پیدا کردن کسی که پول درمان همسرش را به 
او قرض بدهد به شهر رفته  اما این بچه ها که فارغ از مناسبات دنیوی 
هستند، کاملا بی تکلف و بر اساس فطرت برای خدا نامه می نویسند 
و منتظرند بیاید و کمک ش��ان کند. آنها در دل طبیعتی بکر زندگی  
می کنند. روستای آنها زیباست و برکه آن، محل فرود مرغابی هاست 

و به عبارتی این 2 کودک از هر جهت نماد 
فطرت دس��ت نخورده بشر هستند. این 2 
کودک در نامه ای که برای خدا نوش��ته اند 
گلبرگ های زیبایی ریخته اند و وقتی نامه 
به اداره پس��ت رفت، ای��ن گلبرگ ها از 
لای پاکت نامه بیرون می ریزند و باعث 
می شوند ماموران آن محل کنجکاو شوند 
و بخواهند بفهمند که منشأ این قضیه 
از کجاست و نامه آن 2 کودک خوانده 
می شود و امداد الهی از جایی که عقل 

متعارف آدم های بالغ فکرش را نمی کند برای شان سرازیر می شود.

فیلم کوتاه »خدا می آید« 2

كمال تبریزی 1382
تا چند سال پیش شاید صحبت از فیلم مارمولک به عنوان یکی از 
آثاری که مفاهیم منجی، انتظار و مهدویت در آن مطرح شده بسیار 
غریب می نمود اما پس از اینکه انتشار بریده ای از سخنان رهبر انقلاب 
در تأیید محتوای این فیلم باعث تغییر نگاه ها نسبت به آن شد، حالا 
راحت ت��ر می ت��وان در این  باره حرف زد. این فیلم به ش��کل نرم و تا 
حدودی نامحس��وس به مفهوم نیابت امام زمان)عج( پرداخته است و 
حت��ی در یکی از دیالوگ های طنز آن، رضا مارمولک خود را نماینده 
خدا در آن منطقه و س��ایر نقاط معرف��ی می کند. زاویه نگاه فیلم به 
مفهوم انتظار و کارکرد روحانیت در دوران غیبت برای ایجاد محبت و 
علاقه کردن در میان مومنان، مضمونی است که در طول فیلم جاری 
اس��ت و در سکانس پایانی به اوج خود می رسد؛ آنجا که ماموری که 

در تعقیب رضا مارمولک بوده است، متوجه 
تحول او می ش��ود و می گوید دیگر نیازی 
به دس��ت بند نیس��ت. همزم��ان یکی از 
محلی های خوش صدا شروع به خواندن 
قطعه »کوچ  لره سو سپ میشم« اهالی را 
برای جشن نیمه شعبان مهیا می کند؛ 
قطع��ه ای تأثیرگذار به زب��ان آذری که 
اینگونه از چشم انتظاری برای رسیدن 
ی��ار می گوید: کوچه ه��ا را آب و جارو 
کرده ام، وقتی یار می آید گرد و خاک 

نشود، طوری بیاید و برود، که بین ما حرفی )دلگیری( نباشد...

مارمولک 4

علی وزیریان 1385
جوانی به نام رضا که با موتور مسافرکش��ی می کند، در نگاه اهالی 
منطقه، ش��یرین عقل اس��ت اما او در باطن جوانی باعاطفه و مهربان و 
برخوردار از س��لامت کامل ذهنی است. در نزدیکی محل زندگی رضا، 
روستای کوچکی است که بخشی از جاده آن در مسیر سیل ویران شده 
 است. اهالی برای تردد به آنجا ناچارند با موتورهای مسافرکش و از راه 
جنگلی عبور کنند. در همین ایام لیلا، معلم جدید روستا از راه می رسد 
و برای رفتن به مدرسه ناچار می شود با موتور سفر کند. رضا دلباخته 
لیلا معلم مدرسه شده، رفته رفته احوالاتش به گونه ای تغییر می کند که 

مادرش او را برای شفا به امامزاده می برد.
ای��ن عش��ق زمینی باعث ایجاد س��لوک عرفانی عمی��ق در رضا 
می شود که کار او را به انتظار برای آمدن محبوبش در محل امامزاده 

می کش��اند. انتظار به مثابه کوره ای عمل 
می کند ک��ه خمیرمایه خام ذهن و ذات 
این جوان را پخته می کند و اس��تحکام 
می بخش��د. رضا س��رانجام وقتی از این 
عش��ق زمینی پلی به معرفت آسمانی 
زد و تصمیم گرفت که به کربلا برود و 
مجاور سالار شهیدان شود، به خواسته 
دنیوی خودش هم می رسد. فیلم در 
شب یلدا به پایان می رسد تا به طور 
نمادین طولانی ترین شب سال را به 
انتظار برای ظهور منجی نسبت دهد.

خدا نزدیک است 6

محمدمهدی عسکرپور 1392
»میهمان داریم« روایتی از یک خانواده شهید است که از تنها فرزند 
باقیمانده شان که او هم جانباز اعصاب و روان است، مراقبت می کنند. 
فرزندان شهید این خانواده در فیلم حضور دارند و بازی می کنند اما مرز 
مبهمی بین خیال و واقعیت وجود دارد که این حضور را توجیه کرده 
است. بعد از فیلم »آژانس شیشه ای« که رابطه پدر و پسری درون آن 
بین حاج کاظم و فرزندش به رغم اینکه بسیار کوتاه بود، خیلی به چشم 
آمد و در یادها ماند، 2 بازیگری که آن نقش ها را بازی کرده بودند یعنی 
پرویز پرستویی و بهروز شعیبی باز هم در »میهمان داریم« نقش پدر 
و فرزند را بازی کردند. این پس��ر در فرازهایی از داس��تان طوری رفتار 
می کند که انگار بریده و جدال جالبی بین او و پدرش بر سر پایداری روی 
آرمان ها درمی گیرد. آنچه فیلم را در دسته فیلم های مرتبط با فرهنگ 

انتظار قرار می دهد پایان بندی متفاوت آن 
اس��ت. خانواده آقاابراهی��م در فصل پایانی 
فیلم در انتظار رس��یدن میهمانی بزرگوار 
هستند. حضور این میهمان به قدری برای 
فیلمساز حائز اهمیت بوده که نام فیلم را 
»میهمان داریم« گذاشته است. در پایان 
فیلم شاهد سکانسی از ورود این میهمان 
به خانه هستیم و دوربین از زاویه نگاه او 
به بخش های مختلف خانه سر می زند. 
همزمان صدای آقاابراهیم را می شنویم 
که دارد از زندگی اش برای او می گوید.

میهمان  داریم 8

ابراهیم حاتمی كیا 14۰3
تقریبا همه می دانند که فیلم »موس��ی کلیم الله؛ به وقت طلوع«، 
نسخه ای خلاصه شده از فصل اول یک سریال ۵ فصلی تلویزیون است 
که به جشنواره فجر آمد و استقبال چشمگیری هم از جانب مخاطبان 
دریافت کرد. حاتمی کیا در همین ابتدای راه تمرکز اصلی داستانش را 
روی تولد منجی قرار داد و از آنجا که این روایت تا مقطع تولد حضرت 
موس��ی و سپرده ش��دن گهواره او به آب نیل پیش می رود، قهرمان 
داستان تا اینجای کار مادر موسی، با بازی مریلا زارعی است. داستان با 
رنج بردگان عبرانی یا همان قوم بنی اسرائیل زیر یوغ ستمکاران قبطی 
یا همان فرعونیان شروع می شود. عبرانیان صدها سال پس از ارتحال 
یوسف نبی و سپرده شدن تابوت او به نیل، حالا که از این همه ستم 
به تنگ آمده اند، منتظر ظهور یک منجی هس��تند. فرعون هم این 
وعده را در خواب می بیند و تمام همت و توانش را صرف جلوگیری 

از آن می کن��د اما اراده خدا بر تمام اراده ها 
پیروز است. به طرز واضحی می شود الگوی 
منجی در آن دوران را به آنچه که مومنین 
امروز منتظرش هستند تطبیق داد که این 
نه تنها واجد جنبه های نمادین است، بلکه 
استمرار یک سنت الهی به حساب می آید. 
حاتمی کیا اما به این هم بس��نده نکرده 
و با قرار دادن بخش��ی در این فیلم که 
مادر موسی برای سلامت طفلش وقتی 
او را ب��ه آب می س��پارد، از ۵ نور اعظم 

مدد می گیرد، باورهای ش��یعی را مس��تقیم اما به شکلی نرم 
وارد اثرش کرده است.
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سیدرضا میركریمی 1381
داس��تان »اینجا چراغی روشن است« 
درب��اره جوان��ی به نام »ق��درت« با بازی 
حبیب رضایی است که همراه متولی یک 
امامزاده در حاش��یه یک روستا زندگی 
می کند. وقتی متولی عازم سفر می شود، 
قدرت که به ظاهر ساده دل است، شروع 
به بذل و بخشش اموال امامزاده برای 
رفع مشکلات اهالی روستا می کند تا 
جایی که دیگر چیزی از امامزاده باقی 
نمی ماند. قدرت در فراز پایانی فیلم عازم سفر 
می شود تا به دیدار فرد بزرگی که او خودش »آقا« خطابش می کند، برود. 

این فیلم در قیاس با دیگر فیلم های میرکریمی، فضایی به ش��دت 
نمادین دارد و هر چند به ظاهر داستان یک امامزاده و متولی ساده دلش 
را روایت می کند اما هم در طول روایت و هم در پایان بندی، تلاش دارد 
فضایی فراواقعی به آن بدهد. میرکریمی در حقیقت با این فیلم عبور از 
ظواهر آن امامزاده و حرکت به سوی امام زنده را نشان داده است. یکی 
از سکانس های به یادماندنی فیلم لحظه ای است که قدرت از خواب بیدار 
می شود و متوجه می شود که دزد همه دار و ندار امامزاده را با خود برده 
و حتی در چوبی آن را هم از جا کنده است! قدرت اما با خوشحالی روی 
جای خالی چارچوب در امامزاده روی دیوار دست می کشد و می گوید: 
»چه قش��نگ ش��دها... می گفت چرا هی در رو می بندین... حالا دیگه 

نمی شه بست«.

3اینجا چراغی روشن است

محمدمهدی عسکرپور 1382
در می��ان فیلم های س��ینمای ایران، 
»قدمگاه« یکی از مهم ترین تجربه ها در 
زمینه ارجاع به فرهنگ انتظار و مهدویت 
است. داستان فیلم درباره جوانی ساده 
به نام رحمان با بازی بابک حمیدیان 
است که در آستانه جشن نیمه شعبان 
در انتظ��ار ادای آخرین نوبت از یک 
نذر س��الانه اس��ت که به  مدت ۱۰ 
سال به آن پایبند بوده. او به  واسطه 
مکاش��فه ای در ی��ک زیارتگاه که به 
نام »قدمگاه« در میان اهالی ش��ناخته می شود، تصمیم به 

جست وجو برای یافتن هویت واقعی اش می گیرد و سرانجام به حقیقتی 
دردناک درباره گذش��ته خود و ظلمی که از سوی اهالی روستا در حق 

مادرش روا شده پی می برد.
یکی از مهم ترین مضامینی که در فیلم مطرح می شود، گناه جمعی 
است. اهالی روستا همه نسبت به رحمان احساس گناه می کنند و خود 
را بابت اتفاقی که برای مادر او در روستا رقم خورده است، لایق سرزنش 
می دانند. استیصال جمعی این افراد که خود نسبت به گناه خود واقف 
هستند اما گویی راه گریزی برای رهایی از بار سنگین آن پیدا نمی کنند، 
یکی از نکاتی است که در فرهنگ انتظار و درباره انسان در دوره آخرالزمان 
هم به آن اش��اره شده است. فیلم از این منظر اشاره ای غیرمستقیم به 

استیصال بشر امروز و نیازمندی اش به ظهور یک منجی دارد.

5قدمگاه

غلامرضا رمضانی 1387
نوجوان��ی به اس��م محمد داس��تانی 
نوشته که در مسابقه های بین مدرسه ای 
اول ش��ده و باید روز نیمه شعبان برای 
گرفتن جایزه اش به سالن بزرگ شهر 
برود. پدر او به دلیل دس��ت  تنها بودن 
صاحب کارش، محمد را وادار می کند تا 
ظهر به عنوان وردست در حجره آقای 
فرازمند بماند اما محمد بابت اینکه 
به سالن جش��ن نرسد، نگران شده 
است. او تا ظهر موانع مختلفی سر راه 
رفتنش می بیند و به هر ترفندی از این مشکلات عبور می کند 

اما پسر عمه اش مرتضی که از فرازمند دل خوشی ندارد، می خواهد با 
دزدیدن قالیچه ای گران قیمت از فرازمند تلافی کند و همین مساله ای 
جدید برای محمد است. چنانکه فیلم تقلای محمد برای رفتن به سالن 
بزرگ شهر و کنار زدن یکایک موانع را نشان می دهد، تا حدودی می تواند 
مساله مهدویت و انتظار فعال برای ظهور منجی را تداعی کند. کارگردان 
با تمام اجزای این فیلم حس نوستالژیک داشته که این را می شود در نوع 
نمایش صحنه ها به وضوح دید و یکی از مواردی که برای او خاطره انگیز 
بوده، جشن نیمه شعبان است. غلامرضا رمضانی از فیلمسازانی است که 
به طور تخصصی در حوزه کودک و نوجوان فعالیت می کند و این فیلم 
هم محصول کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان اس��ت اما »سبز 
کوچک« را نمی توان فیلم چندان موفقی در جلب نظر از مخاطبان دانست.

7سبز  کوچک

هادی محمدیان 1393
داس��تان انیمیشن »ش��اهزاده روم« 
درباره یک ش��اهزاده پاکدامن مسیحی 
ب��ه نام »ملیکا« اس��ت ک��ه از تبار پدر 
جزو نوادگان »یش��وعا« وصی حضرت 
عیسی)ع( به حس��اب می آید و از تبار 
مادر نواده »قیصر کبیر روم« اس��ت. 
سرنوش��ت این بان��وی برگزیده به 
نوعی رقم می خورد که نهایتا به بلاد 
اسلامی عزیمت کرده و به همسری 
امام حسن عسکری)ع( درمی آید. او به این 
سرزمین می آید تا مادر منجی آخرالزمان باشد. در میان تمام فیلم های 
کوتاه و بلند داستانی و مستند و انیمیشن ایرانی، شاهزاده روم تنها اثری 

است که مستقیما به زندگی امام دوازدهم شیعیان اشاره کرده است. 
این فیلم که نخستین انیمیشن قابل قبول ایرانی به لحاظ تکنیک های 
فنی بود، سومین فیلم پرمخاطب اکران سال ۱۳۹۴ ایران شد و توانست 
بیش از یک میلیون مخاطب را در سینماهای سراسر کشور جذب کند. 
علاوه بر این، شاهزاده روم پس از اکران در ایران توانست در کشورهای 
انگلستان، لبنان، عراق، کویت، امارات عربی متحده، مجارستان، فرانسه، 
استرالیا، کانادا و بخش های دیگر جهان مثل تایوان روی پرده سینماها 
برود و مورد استقبال مخاطبان قرار بگیرد که در بسیاری از کشورها 
با عنوان »شاهزاده بیزانسی« شناخته می شد. در پرداخت داستان این 
انیمیشن بخوبی از ظرفیت یک الگوی عامه پسند انیمیشن ها که علاقه 
شاهزاده خانمی جوان به یک قهرمان را نشان می دهد بهره برده شده 

است و همین به استقبال جهانی از آن کمک خوبی کرد.

9انیمیشن شاهزاده  روم


