
»آب��ان« نمون��ه‌ای بارز از 
س��ریال‌هایی اس��ت ک��ه نه 
داس��تان دارد، ن��ه اجرا و نه 
حتی ی��ک لحظه قابل تأمل. 
فیلمنام��ه، در کلیش��ه‌های 
نخ‌نم��ای فیلم‌فارس��ی غرق 
است؛ ش��خصیت‌های تک‌بعدی، دیالوگ‌های تصنعی و 
ملودرامی که حتی برای مخاطب عام هم باورپذیر نیست. 
انگار نویس��نده با عجله چند فیلم قدیمی را کپی کرده و 

بدون هیچ خلاقیتی کنار هم چسبانده است. 
اما اگر تصور کنیم مشکل فقط از فیلمنامه است، سخت 
در اشتباهیم. کارگردانی فاجعه‌بار این اثر به نابودی کامل 
آن کمک کرده است. سکانس‌ها بدون کمترین حس ریتم 
تدوین شده‌اند، بازیگران در حال ادای جملات هستند نه 
بازی و دکوپاژها بیشتر به تمرین‌های دانشجویی شباهت 
دارند تا اثری حرفه‌ای. حتی لحظات احساسی نیز به دلیل 
اجرای مصنوعی و فیلمبرداری سرد و بی‌روح، کاملًا بی‌اثر 
باق��ی می‌مانند. از منظر کارگردانی، »آبان« چیزی بیش 
از یک محصول بی‌روح و سردس��تی نیس��ت. دوربین در 
بیشتر صحنه‌ها صرفاً حضور دارد، بدون اینکه کارگردان 
نگاهی هن��ری یا حتی حداقل اس��تانداردهای بصری را 
رعایت کن��د. قاب‌بندی‌ها تکراری و ب��دون فکر انتخاب 
ش��ده‌اند؛ گاهی دوربین در زوایایی نامناسب قرار دارد که 
نه بر تنش صحنه می‌افزاید و نه کمکی به روایت می‌کند. 
فیلمبرداری نیز به همین اندازه ضعیف است: رنگ‌بندی 
تخت و بدون عمق، نورپردازی بی‌حالتی که به جای ایجاد 
فضا، حس سریال‌های روزمره تلویزیونی را تداعی می‌کند 
و حرکات دوربینی که یا بیش از حد بی‌دلیل لرزان است 
یا به شکلی مکانیکی و خسته‌کننده ثابت مانده. بازیگری 
نیز در این میان فاجعه‌ای تمام‌عیار است. نه‌تنها بازیگران 
به درک درستی از نقش‌های‌شان نرسیده‌اند، بلکه به نظر 
می‌رسد کارگردان حتی زحمت هدایت آنها را هم به خود 
نداده است. دیالوگ‌ها بی‌احساس ادا می‌شوند و در لحظات 
اوج درام، بازیگران بیشتر شبیه افرادی هستند که مجبور 
ش��ده‌اند جلوی دوربین چیزی بخوانند تا اینکه در حال 
زندگی کردن نقش باش��ند. ضعف در هدایت بازیگران به 
حدی است که حتی چهره‌های شناخته‌شده‌ای که سابقه 
کار خوب داشته‌اند نیز در این سریال عملکرد ضعیفی ارائه 
می‌دهند. با این س��طح نازل از کیفیت، تنها یک پرسش 
جدی باقی می‌ماند: چرا چنین س��ریالی س��اخته شده و 
پلتفرم پخش‌کننده از چه هدفی پیروی می‌کند؟ به نظر 
می‌رس��د کیفیت، دغدغه اصلی این پلتفرم نبوده است، 
بلکه تنها مس��اله مهم، تولید انبوه محتوای مصرفی برای 
جذب مخاطب در کوتاه‌مدت بوده است. در سال‌های اخیر، 
برخی پلتفرم‌های داخلی به جای تمرکز بر ارتقای کیفیت، 
رویکردی کمّی را در پیش گرفته‌اند؛ به این معنا که به جای 
چند اثر شاخص، ترجیح می‌دهند تعداد زیادی محتوای 
سطحی و کم‌هزینه تولید کنند تا فقط فضای پخش را پر 

کنند و تعداد مشترکان را بالا ببرند. 
ام��ا در کنار جنبه‌های تجاری، احتمالاً اهداف دیگری 
نیز در پس تولید »آبان« وجود دارد. این س��ریال از نظر 
محتوایی چیزی جز تکرار الگوهای بی‌اثر و محافظه‌کارانه 
نیس��ت، ول��ی در عین حال به ش��کل هدفمن��د نوعی 
سلیقه‌س��ازی خ��اص را دنب��ال می‌کند. تروی��ج درامی 
احساساتی، بی‌رمق و پر از مضامین کهنه، مخاطب را به 
نوعی مصرف‌کننده منفعل بدل می‌کند که به دیدن آثار 
کم‌ارزش عادت کرده و انتظاراتش از مدیوم تصویر پایین 
آمده است. این رویکرد، در بلندمدت، به سود جریانی است 
که نمی‌خواهد فیلم و سریال به یک رسانه چالش‌برانگیز 
یا تفکرآفرین تبدیل ش��ود. اگر پلتفرم پخش‌کننده واقعاً 
دغدغه رش��د سینما و سریال‌س��ازی را داشت، بودجه و 
امکانات خود را صرف حمایت از ایده‌های جدید و ساخت 
آثار اس��تاندارد می‌کرد، نه تولی��د محتوایی که حتی در 
میان آثار متوس��ط نیز جایی ندارد. »آبان« بیش از آنکه 
یک سریال باشد، یک کالای مصرفی کم‌دوام است که عمر 
آن از چند روز فراتر نخواهد رفت - البته اگر اصلًا کسی تا 

پایان تماشایش را تحمل کند. 
»آبان« حت��ی در ابتدایی‌ترین اص��ول روایتگری نیز 
شکست می‌خورد. ساختار روایی این سریال فاقد انسجام 
است و به نظر می‌رسد نویسنده صرفاً صحنه‌هایی را کنار 

هم چیده اس��ت، بدون اینکه یک خط داستانی منسجم 
وجود داش��ته باش��د. هیچ‌کدام از نقاط عطف داس��تان 
تأثیرگذار نیستند و تعلیق‌هایی که باید مخاطب را درگیر 
کند، یا بیش از حد پیش‌بینی‌پذیرند یا به قدری تصنعی 

که کوچک‌ترین حسی ایجاد نمی‌کنند. 
مش��کل دیگر این اس��ت که درام س��ریال ن��ه از دل 
ش��خصیت‌ها و موقعیت‌ه��ا، بلکه از طریق کلیش��ه‌های 
سطحی و تکراری شکل می‌گیرد. در بسیاری از صحنه‌ها، 
شخصیت‌ها درگیر دیالوگ‌های شعاری و نمایشی می‌شوند 
که نه طبیعی هستند و نه ارتباطی به پیشبرد داستان دارند. 
این فقدان منطق روایی باعث شده نه انگیزه شخصیت‌ها 
باورپذیر باشد و نه روند پیشرفت داستان، مخاطب را با خود 
همراه کند. نتیجه آن است که تماشاگر خیلی زود از سریال 
دل‌زده می‌شود و هر اتفاقی که در ادامه رخ دهد، تأثیری 
بر او نخواهد گذاشت. یکی از مهم‌ترین مشکلات »آبان«، 
نبود شخصیت‌های واقعی و باورپذیر است. شخصیت‌های 
این س��ریال نه عمق دارند و نه تحول؛ انگار فقط برای پر 
کردن سکانس‌ها حضور دارند. قهرمان داستان، اگر بتوان 
او را قهرمان نامید، فاقد هرگونه پیچیدگی روانی است و 
تمام واکنش‌های او به اتفاقات، سطحی و قابل پیش‌بینی 
است. ش��خصیت‌های فرعی هم وضعیتی به ‌مراتب بدتر 
دارند - یا س��یاه و س��فیدند، یا در حد تیپ‌های کارتونی 
باقی مانده‌اند. مساله این است که وقتی شخصیت‌ها واقعی 
به نظر نمی‌رس��ند، بیننده نمی‌تواند با آنها ارتباط برقرار 
کن��د. هیچ‌کس در »آبان« تصمیمات منطقی نمی‌گیرد، 
ش��خصیت‌ها بدون دلیل تغییر رفت��ار می‌دهند و برخی 
کاراکتره��ا حتی هیچ کارکردی در داس��تان ندارند. این 
ضعف بویژه در شخصیت‌های منفی بیشتر دیده می‌شود؛ 
آنها فقط برای اینکه مانعی بر سر راه قهرمان باشند، خلق 
ش��ده‌اند، نه به عنوان انسان‌هایی که باورپذیر و سه‌بعدی 

باشند. 
»آبان« از نظر تدوین هم یک شکس��ت کامل اس��ت. 
سکانس‌ها بیش از حد کش‌دار است و ریتم سریال به طرز 
ناامیدکننده‌ای کند و بی‌روح اس��ت. بسیاری از صحنه‌ها 
می‌توانس��ت کوتاه‌تر و تأثیرگذارتر باش��د اما تدوینگر یا 
کارگردان ظاهراً علاقه‌ای به حذف لحظات اضافه نداشته 
است. این کش‌دار بودن روایت، باعث شده تماشای سریال 
به تجربه‌ای خسته‌کننده تبدیل شود، جایی که نه اتفاق 
مهمی رخ می‌دهد و نه تنش و هیجانی در کار است. در 

برخی سکانس‌ها، نماها بدون هیچ منطقی پشت سر هم 
چیده ش��ده‌اند و گاهی حتی جهش‌های زمانی و مکانی 
به شکل نامناسبی اجرا می‌شوند. این سردرگمی تدوینی 
باعث شده حتی اگر کسی بخواهد داستان را دنبال کند، 

با مشکلات جدی روبه‌رو شود. 
سوال بزرگ: چرا چنین سریالی تولید شده است؟■■

با وجود تمام این مشکلات، همچنان این پرسش باقی 
می‌ماند که چرا یک پلتفرم باید برای تولید چنین سریالی 
هزینه کند؟ در شرایطی که مخاطبان به آثار استاندارد و 
باکیفیت دسترسی دارند، ارائه سریالی که حتی به سطح 
سریال‌های معمولی هم نمی‌رسد، چه توجیهی دارد؟ یکی 
از احتم��الات، رویکرد تج��اری مبتنی بر کمیت به‌ جای 
کیفیت اس��ت. برخی پلتفرم‌ها به جای اینکه روی تولید 
آث��ار قوی و ماندگار تمرکز کنند، ترجیح می‌دهند تعداد 
زیادی سریال بسازند تا صرفاً محتوا تولید کرده باشند. این 
استراتژی در کوتاه‌مدت ممکن است باعث افزایش تولیدات 
ش��ود اما در بلندمدت، مخاط��ب را از آن پلتفرم دل‌زده 
خواهد کرد. احتمال دیگر، مساله سلیقه‌سازی است. تولید 
آثار ضعیف و کم‌کیفیت، باعث می‌شود مخاطب به تماشای 
محتوای سطحی و کلیشه‌ای عادت کند. در این شرایط، 
س��طح انتظار عمومی از سریال‌ها کاهش پیدا می‌کند و 
فضا برای ادامه تولیدات بی‌کیفیت و سودآور بازتر می‌شود. 
پلتفرم‌هایی که چنین رویکردی را دنبال می‌کنند، شاید در 
ظاهر به دنبال سرگرمی مخاطب باشند اما در واقع در حال 
ایجاد فرهنگ مصرفی‌ای هستند که به نفع تولیدکنندگان 
محتوا و نه مخاطبان است. در نهایت، »آبان« نه‌تنها یک 
شکست هنری است، بلکه نشانه‌ای از یک بحران عمیق‌تر 
در صنعت سریال‌س��ازی است؛ بحرانی که اگر ادامه پیدا 
کند، می‌تواند مخاطب را از تولیدات داخلی ناامید کند و 

او را به سوی جایگزین‌های باکیفیت‌تر سوق دهد. 
سیدشهاب حسینی، بازیگری که زمانی با آثار ماندگار 
در سینمای ایران درخشید، حالا در »آبان« حضوری دارد 
که چیزی جز یک سقوط حرفه‌ای نیست. پرسش مهم این 
است: چرا بازیگری که کارنامه‌اش پر از نقش‌های عمیق و 
تحسین‌شده است، حاضر شده در اثری چنین بی‌کیفیت 
ب��ازی کند؟ آیا این یک انتخاب آگاهانه اس��ت یا نتیجه 
محدودیت‌های حرفه‌ای که در سال‌های اخیر با آن مواجه 
شده است؟ برای پاسخ به این پرسش، باید به چند عامل 
مهم توجه کرد. نخس��ت، افول سینمای مستقل و بحران 

تولید در سینمای ایران، که بسیاری از بازیگران را به سمت 
پلتفرم‌های نمایش خانگی سوق داده است. در شرایطی که 
تولید فیلم‌های هنری و باکیفیت کاهش یافته، بازیگران 
حتی اگر بخواهند در آثار ماندگار حضور داش��ته باشند، 
گزینه‌های محدودی پیش روی خود می‌بینند. اما آیا این 
بهانه کافی برای حضور در س��ریالی چون »آبان« است؟ 
دومین احتمال، جاذبه مالی پروژه‌های نمایش خانگی است. 
حضور در یک س��ریال شبکه خانگی معمولاً قراردادهای 
مال��ی قابل توجهی را به همراه دارد اما آیا بازیگری مثل 
ش��هاب حسینی که سابقه همکاری با سینماگران بزرگ 
و حضور در جشنواره‌های بین‌المللی را دارد، به مرحله‌ای 
رس��یده که تنها معیار انتخابش مس��ائل مالی باشد؟ اگر 
چنین باش��د، این خ��ود نش��ان‌دهنده بحرانی جدی در 
سینمای ایران است که حتی بازیگران برجسته نیز ناچارند 
در پروژه‌های ضعیف برای تأمین درآمد حضور پیدا کنند. 
سومین احتمال، تغییر رویکرد حرفه‌ای و شخصی حسینی 
در س��ال‌های اخیر است. او در سال‌های گذشته علاوه بر 
بازیگری، وارد حوزه‌هایی مانند کارگردانی و تهیه‌کنندگی 
نیز شده است. برخی انتخاب‌های او در این دوران، از جمله 
فیلم‌هایی که خودش س��اخته ی��ا پروژه‌هایی که در آنها 
حضور داشته، نشان می‌دهد مسیرش از سینمای هنری 
فاصله گرفته است. شاید »آبان« تنها یکی از انتخاب‌های 
جدید او در این مسیر باشد؛ مسیری که متأسفانه نشانه‌ای 
از افت س��طح کیفی انتخاب‌های��ش دارد. در هر صورت، 
نتیجه این انتخاب هرچه باشد، حضور در »آبان« به ‌وضوح 
به کارنامه شهاب حسینی آسیب می‌زند. بازیگری که زمانی 
درخشان‌ترین آثار سینمای ایران را تجربه کرده بود، حالا 
در سریالی کلیشه‌ای، با فیلمنامه‌ای سطحی و کارگردانی 
ضعیف، نقش‌آفرینی‌ای ارائه می‌دهد که نه‌تنها چیزی به 
جایگاهش اضافه نمی‌کند، بلکه باعث می‌شود مخاطبان 

از خود بپرسند: »چرا!«
در کنار کیفیت پایین س��ریال، پرس��ش مهم دیگری 
که درباره پلتفرم »ش��یدا« مطرح می‌شود، مساله منابع 
مال��ی و درآمدهای حاصل از »آبان« اس��ت. این پلتفرم 
که در س��ال‌های اخیر با تولید محتوای متنوع س��عی در 
جذب مخاطب داش��ته، آیا حاضر است شفاف اعلام کند 
هزینه‌های تولید »آبان« چقدر بوده و چه میزان درآمد از 
آن کس��ب کرده است؟ در صنعت سریال‌سازی حرفه‌ای، 
انتشار اطلاعات مالی پروژه‌ها یک امر رایج است. پلتفرم‌های 
بین‌المللی مانند نتفلیکس یا دیزنی پلاس، آمار مربوط به 
هزینه‌های تولید و میزان موفقیت مالی آثارشان را منتشر 
می‌کنند اما در ایران معمولاً چنین شفافیتی وجود ندارد 
و مخاطب نمی‌داند آیا سرمایه‌ای که برای تولید این آثار 
خرج می‌شود، واقعاً بازگشت مالی دارد یا صرفاً از طریق 
منابع حمایتی تأمین ش��ده است. پرسش مهم این است: 
آیا »آبان«  واقعاً توانس��ته درآمدزایی کند، یا اینکه صرفاً 
پروژه‌ای بوده که با منابعی نامش��خص تأمین مالی شده 
است؟ اگر این سریال واقعاً به لحاظ اقتصادی موفق بوده، 
چرا پلتفرم »شیدا« آمار دقیق بازدید و درآمد آن را منتشر 
نمی‌کند؟ و اگر موفق نبوده، چرا همچنان سیاست تولید 
چنین آثاری ادامه دارد؟ مشکل بزرگ‌تر این است که نبود 
شفافیت مالی در این پلتفرم‌ها باعث می‌شود مخاطب نتواند 
قضاوت کند آیا روند تولیدات بر اساس نیاز و علاقه مردم 
اس��ت یا صرفاً منافع گروهی خاص را تأمین می‌کند. اگر 
»آبان« واقعاً یک س��ریال پرمخاطب و موفق بود، انتظار 
می‌رفت سازندگان آن با افتخار آمار دقیق میزان بازدید و 
درآمدهای حاصل از آن را اعلام کنند اما وقتی این اطلاعات 
منتشر نمی‌شود، این شبهه ایجاد می‌شود که شاید چنین 
پروژه‌هایی بیش از آنکه حاصل یک استراتژی موفق باشند، 
نتیجه یک سیاست نادرست در تولید محتوا باشند که نه 
بر اساس تقاضای واقعی مخاطب، بلکه بر مبنای ملاحظات 
دیگری شکل گرفته است. در نهایت، هم سرنوشت شهاب 
حسینی و هم پلتفرم »شیدا« در سایه انتخاب‌هایی قرار 
دارد که به‌وضوح از مسیر استانداردهای هنری و حرفه‌ای 
فاصله گرفته است. »آبان« نه‌تنها نشانه‌ای از سقوط کیفیت 
سریال‌سازی در ایران است، بلکه زنگ خطری است برای 
آینده نمایش خانگی؛ آینده‌ای که اگر بدون شفافیت مالی 
و بدون توجه به کیفیت ادامه یابد، نه‌تنها مخاطب را از این 
پلتفرم‌ها دور خواهد کرد، بلکه می‌تواند اعتبار بازیگرانی 
مانند شهاب حسینی را نیز برای همیشه خدشه‌دار کند. 
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خويشاوندانت را گرامى بدار، چون آنها بال تو هستند كه توسط 
 آنها پرواز مى‌كنى و ريشه تو هستند كه به آن بر‌مى‌گردى 

و دست تو هستند كه به‌واسطه او دفاع مى‌كنى.

ادامه از صفحه اول
آریل ش��ارون که بعدها به 
نخس��ت‌وزیری رسید، در این 
حملات نقش جدی داش��ت. 
حمله مرگبار صهیونیس��ت‌ها 
در ۲۸ فوری��ه ۱۹۵۵ با ده‌ها 
کش��ته موجب آغاز مقاومت در غزه در اول ماه مارس 
شد که یک گروه هماهنگ مرکب از اخوان‌المسلمین، 
کمونیس��ت‌ها، ملی‌گرایان و مس��تقل‌ها آن را به اجرا 

گذاشت.
مردم با شعارهایی چون »نه به انتقال، نه به استقرار« 
و »با جوهر طرح سینا را امضا کردند، با خون‌ خود آن 
را پاک خواهیم کرد« علیه مقامات اس��رائیل و ایالات 
متحده به خیابان‌ها آمدند و خواهان حقوق خود شدند. 
دامنه جنبش به قاهره رسید. جمال عبدالناصر پذیرفت 
با سازمان‌دهندگان دیدار کند و متعهد شد طرح استقرار 
را کنارگذاش��ته و به فلسطینیان در ایجاد یک نیروی 
نظامی کمک رس��اند. در آن وضعیت، ناصر به وضعیت 
باریکه غزه رسمیت داد. او ۱۱ مه ۱۹۵۵ »قانون بنیادی 
منطقه‌ زی��ر کنترل مصری‌ها در فلس��طین« را اعلام 
می‌کند. او غزه را تبدیل به تنها بخش��ی از فلس��طین 
تاریخ��ی می‌کند که خودمخت��اری‌اش را حفظ کرده 
و ایده‌ یک دولت و نیز درام پناهندگان فلس��طینی را 

زنده نگه دارد.
ناص��ر با باور ب��ه اینکه آزادی فلس��طینیان تنها از 
طریق تلاش‌های خود آنها محقق خواهد شد، به ایجاد 
واحدهای فلس��طینی در غزه پرداخت و در تلاش بود 
خودمختاری این منطقه را حفظ کند. او با مخالفت با 
هرگونه مذاکره با اسرائیل، به تداوم مبارزات فلسطینی‌ها 
کمک کرد و به آنها امید بخشید. در غزه نیروهای نظامی 

در چارچوب سازمان فتح در حال تربیت بودند.
آوریل ۱۹۵۵، اس��رائیل به بح��ث درباره طرح‌های 
اشغال غزه پرداخت. هرچند این پیشنهاد در آن زمان 
رد شد اما به معنای پایان بحث درباره غزه نبود. با ملی 
شدن کانال سوئز توسط ناصر در سال ۱۹۵۶، دولت‌های 
بریتانیا، فرانسه و اسرائیل تصمیم به اقدام نظامی علیه 
ناص��ر گرفتند که منجر به »بحران س��وئز« ش��د. این 
اقدام، بار دیگر مساله غزه و وضعیت مردم فلسطین را 

در کانون توجه قرار داد.
با بازگشت حاکمیت مصر که همه مردم غزه یکصدا 
خواهانش بودند، دورانی از آرامش نسبی شروع شد. از 
تعداد حمله‌های هوایی اس��رائیل از یک سو و عملیات 
فلسطینیان از سوی دیگر کاسته شد. با تثبیت رهبری 
ناص��ر بر جهان عرب، این ای��ده دوباره جان گرفت که 
وحدت عرب‌ها موجب آزادی فلس��طین خواهد ش��د. 
پس از تشکیل سازمان آزادی‌بخش فلسطین در سال 
۱۹۶۵، نخستین عملیات مسلحانه از اردن آغاز شد. در 
این مدت، ناصر غزه را به ویترینی برای نمایش فلاکت 

فلسطینیان تبدیل کرد.
پ��س از جنگ ژوئن ۱۹۶۷ و اش��غال غزه، حکومت 
اسرائیل ۷۵ هزار نفر را به اردن تبعید کرد. گُلدا مایر، 
نخس��ت‌وزیر وقت، آنان را به عنوان »س��تون پنجم« 
ملام��ت کرد و از بازگش��ت ۲۵ هزار نف��ر دیگر که در 
زم��ان درگیری در خارج بودند، ممانعت به عمل ‌آورد. 
۴۰ تا ۵۰ هزار غیرنظامی نیز از آنجا می‌گریزند. س��ال 
۱۹۶۸، ۲ شهرک مستعمره‌نشین در غزه ایجاد می‌شود.

مجاهدان فلسطینی عملیات نظامی خود را از اردن 
پی��ش می‌بردند ام��ا طولانی‌ترین مقاومت مس��لحانه 
در غ��زه با پش��تیبانی گس��ترده س��اکنان اردوگاه‌ها 
سازمان‌دهی می‌شد. تا سال ۱۹۸۷ و تأسیس حماس، 

اخوان‌المسلمین در این مقاومت شرکت نمی‌کرد. سال 
۱۹۷۲ ارتش اسرائیل به فرماندهی آریل شارون کنترل 
غزه را به دست گرفت و دستور تخریب خانه‌ها و اخراج 
ده‌ها هزار س��اکن را صادر کرد. کش��تارهای سال‌های 
1971-1970 در خاطره فلس��طینی‌ها باقی مانده اما 

اراده‌ مقاومت آنان را تضعیف نکرده است.
فکر قدیم��ی »انتقال« در جنبش صهیونیزم که به 
‌طور مؤدبانه‌ای به معنای »پاکسازی قومی« و »اخراج 
فلس��طینی‌ها« از خانه‌های‌ش��ان اس��ت، دوباره مورد 
توجه قرار گرفت. یکی از وزرای صهیونیست پیشنهاد 
می‌کند فلس��طینی‌ها را به صحرای سینا یا مکان‌های 
دیگر منتقل کنند و در صورت مقاومت، با اس��تفاده از 
بولدوزر خانه‌های‌ش��ان را ویران و آنها را اخراج کنند. 
وزیر دیگری تأکید می‌کند برای حفظ اسرائیل، باید به 
هر قیمتی از ش��ر بخشی از ساکنان خلاص شد. وزیر 
سوم نیز معتقد است استفاده از زور در صورت ضرورت 
امنیتی توجیه‌پذیر اس��ت. با این حال، یکی از وزیران 
هشدار می‌دهد شرایط بین‌المللی برای چنین اقداماتی 
مهیا نیس��ت و اس��تفاده از زور تنها در چارچوب یک 

»ضربه شدید« ممکن است قابل ‌اجرا باشد.
پس از شکس��ت مقاومت مسلحانه در غزه، سیاست 
جایگزین آن شد و سازمان آزادی‌بخش فلسطین )ساف( 
و سازمان‌های وابسته به آن جایگاه خود را تثبیت کردند. 
انتفاضه اول سپتامبر ۱۹۸۷ از غزه آغاز شد و به تغییرات 
عمده‌ای منجر ش��د، از جمله اعلام دولت فلسطین در 
سال ۱۹۸۸ و آغاز »روند اسلو«. با شکست توافق اسلو، 
حم��اس که از این روند انتق��اد کرده بود، تقویت و در 
انتخابات مجلس فلسطین در سال ۲۰۰۶ پیروز شد. با 
این ح��ال، ایالات متحده و اتحادیه اروپایی از پذیرش 
نتایج انتخابات خودداری کردند و فشارهای بین‌المللی 

و اختلاف��ات داخلی بین فتح و حماس به انش��عاب و 
جدایی انجامید که در نهایت به تس��لط حماس بر غزه 
منجر شد. اسرائیل در پاسخ، غزه را محاصره و تحریم 
ک��رد و ۶ جنگ پی‌درپی به راه انداخت که آخرین آن 

به حمله ۷ اکتبر ۲۰۲۳ منتهی شد.
»حمله 7 اکتبر« اسرائیل را به لرزه درآورد و موجب 
احیای »طرح اخراج فلس��طینی‌ها« شد. دونالد ترامپ 
ای��ن ای��ده را بر زبان‌ جاری کرد و به ‌نوعی نخس��تین 
رئیس دولت پس از جنگ دوم جهانی بود که آش��کارا 
ب��ه اقدامی فراخواند که حقوق بین‌الملل آن را »جنگ 
علیه بشریت« می‌داند. این اقدام ترکیبی از گستاخی و 
طمع بود، چرا که اطرافیان ترامپ، این طرح را فرصتی 
برای معام�الت ملکی برای خ��ود در آنچه خاورمیانه 

می‌خوانند، می‌دیدند.
اسرائیل کاتس، وزیر جنگ رژیم صهیونیستی اخیرا 
پیش��نهاد »عزیمت داوطلبانه« را مطرح کرده است. او 
با حیله‌گری خاص��ی می‌گوید: »اهالی غزه، باید مجاز 
ب��ه ترک منطقه و مهاجرت باش��ند، همان‌طور که در 
همه جهان می‌بینیم«. کاتز گویا در خاطر ندارد که از 
سال۱۹۶۷، اسرائیل تنها زمانی این اجازه‌ »آزادی« را 

داده که فلسطینیان دیگر به غزه بازنگردند.
فلس��طینی‌ها ای��ن موضوع را بس��یار خ��وب درک 
کرده‌اند، به همین دلیل، در جمع‌های صدها هزارنفری، 
چه با پای پیاده، یا سوار بر اسب و چه با گاری، به تنهایی 
یا همراه با خانواده، با یا بی‌‌اثاثیه و با وجود همه خطرها 
و بمب‌های منفجرنشده یا خطر ریزش ساختمان‌های 
ویران‌شده به خانه‌های ویران خود بازمی‌گردند. اینگونه 
اس��ت که آنان دلبس��تگی خ��ود را به س��رزمین‌ آبا و 
اجدادی‌شان و روحیه‌ مقاومتی را که ده‌ها سال جنگ 
و اشغال نتوانسته درهم بشکند، به نمایش می‌گذارند.

تخلیه غزه؛‌ آرزوی دیرینه صهیونیست‌ها

دعای روز چهاردهم ماه رمضان 

اخبار
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بسم الله الرحمن الرحیم

الَلّهُمَّ لا تؤُاخِذْنى فيهِ باِلعَْثَراتِ وَاقَِلْنى فيهِ مِنَ‌الخَْطايا 
تكَِ  وَالهَْفَواتِ وَلاتجَْعَلْنى فيهِ غَرَضاً للِْبَلايا وَالافْاتِ بعِِزَّ

يا عِزَّ المُْسْلِمينَ.
خدايا! مواخذه مکن مرا در اين ماه به لغزش‌ها و بازدار 

مرا در آن از خطاها و لغزش‌ها و قرار مده مرا در اين روز 
هدف بلاها و آفات. به عزتت اى عزت‌بخش مسلمانان.

محفل در اندونزی با حضور ۱۰۰ 
خبرنگار برگزار می‌شود

رایزن فرهنگی جمهوری اسلامی ایران در اندونزی 
از اج��رای برنامه »محفل« با حضور ۲ نفر از قاریان این 
برنامه خبر داد که ۱۰۰ خبرنگار نیز این برنامه را پوشش 

خبری می‌دهند.
به گزارش س��ازمان فرهنگ و ارتباطات اس�المی، 
محمدرضا ابراهیمی با اشاره به جایگاه ویژه ماه مبارک 
رمض��ان در میان م��ردم اندونزی، گف��ت: در این ایام، 
برنامه‌ه��ای متنوعی با محوریت ق��رآن کریم در نقاط 
مختلف اندونزی برگزار می‌شود. بر همین اساس، تصمیم 
گرفتیم ۲  قاری بین‌المللی از جمهوری اس�المی ایران 
یعنی حامد شاکرنژاد و احمد ابوالقاسمی را که از مجریان 
برنامه پرمخاطب محفل هستند به این کشور دعوت کنیم 
تا در این ایام در ۵ نقطه مرتبط با فعالیت‌های دینی و 

قرآنی حضور یابند.
ابراهیمی که مدیریت این برنامه را بر عهده دارد، در 
این باره گفت: ت�الش ما در اجرای این رویداد، اجرای 
برنامه‌ها در مساجد بزرگ اندونزی است. بنابراین مسجد 
اس��تقلال به عنوان بزرگ‌ترین مس��جد جنوب شرق 
آس��یا که امام جماعت آن، وزیر دین اندونزی اس��ت و 
همچنین مسجد الازهر که شعبه‌ای از مسجد معروف 
الازهر مصر است برای برگزاری این محفل بزرگ قرآنی 

انتخاب شدند.
وی ادامه داد: حضور ۲۸۰ میلیون مسلمان در کشور 
اندونزی، سبب شده است فعالیت‌های قرآنی از جایگاه 
ویژه‌ای برخوردار باش��د. از س��وی دیگر س��ازمان‌های 
مختلفی در این کشور با هدف تربیت نیروی انسانی بر 
مبنای فرهنگ قرآنی فعالیت می‌کنند. بر همین اساس 
رایزنی فرهنگی جمهوری اسلامی ایران، تمرکز ویژه‌ای 
را بر فعالیت‌های قرآنی و تعاملات فرهنگی با محوریت 
قرآن کریم داش��ته است. وی با بیان اینکه قرآن کریم، 
محور وحدت و همزیس��تی مذاهب اس��ت، ادامه داد: 
تلاش می‌کنیم ظرفیت‌های قرآنی ۲ کشور را به مقامات 
و ملت‌های ۲ کش��ور نشان دهیم. برنامه بسیار خوب و 
اثرگذار محفل، در می��ان جریان‌های مختلف اندونزی 
طرفدار دارد. بنابراین از وجود این ۲ قاری و کارشناس 
محفل، جهت ایجاد وحدت مسلمانان ۲ کشور استفاده 

کرده‌ایم.
رای��زن فرهنگی کش��ورمان در اندون��زی ادامه داد: 
میهمانان ایرانی ۵ روز در اندونزی حضور خواهند داشت 
و برنامه‌هایی به سبک برنامه محفل در همان قالب جذاب، 
با حضور نخبگان اندونزیایی در ۴ ش��هر برگزار خواهند 
کرد. ملاقات با مسؤولان بلندپایه اندونزی از جمله وزیر 
دین اندونزی و سایر مسؤولان مرتبط نیز در برنامه سفر 

گروه برنامه محفل قرار گرفته است.
محفل بزرگ قرآنی اندونزی به همت رایزن فرهنگی 
جمهوری اسلامی ایران در اندونزی با حمایت سازمان 
فرهنگ و ارتباطات اسلامی و همراهی سازمان صداوسیما 

از ۲۴ تا ۲۸ اسفند در آن کشور برگزار می‌شود.

انتصاب مدیران نمایشگاه بین‌المللی 
کتاب تهران

مدیران ستاد برگزاری سی‌و‌ششمین دوره نمایشگاه 
بین‌المللی کتاب تهران منصوب شدند.

به گزارش آنا، محس��ن جوادی سرپرس��ت معاونت 
فرهنگی وزارت ارشاد، با صدور احکام جداگانه‌ای مدیران 
ستاد برگزاری سی‌وششمین دوره نمایشگاه بین‌المللی 

کتاب تهران را منصوب کرد. 
محمد س��لگی به ‌عنوان رئیس هیات رسیدگی به 
تخلفات، ناصر افشارپور به ‌عنوان مدیر کارگروه نظارت و 
ارزیابی و مهدی اسماعیلی‌راد به‌ عنوان معاون امور ناشران 

سی‌وششمین نمایشگاه کتاب تهران منصوب شدند. 
همچنین احکام جوادی برای مدیران دیگر کمیته‌ها 

و بخش‌های نمایشگاه به این شرح است:
مهدی حافظی، مدیر کارگروه اداری و مالی؛ شهاب 
دارابیان، مدیر کارگروه روابط‌ عمومی و س��تاد خبری؛ 
مهدی محسنی، مدیر کارگروه تبلیغات و بازرگانی؛ ایرج 
مصفا، مدیر کارگروه حراست؛ مظاهر بابایی، مدیر کارگروه 
فناوری‌ اطلاعات و اطلاع‌رسانی؛ علی غیاثی، مدیر کارگروه 
فرهنگی؛ حس��ین سبزه، مدیر بخش بین‌الملل؛ وحید 
کریمی، مدیر کارگروه اجرایی و رفاهی و امیر فراهانی، 

مدیر کارگروه پشتیبانی. 
سی‌وششمین نمایشگاه بین‌المللی کتاب تهران ۱۷ 
تا ۲۷ اردیبهشت‌  ۱۴۰۴ در مصلای امام خمینی )ره( 

برگزار خواهد شد.

بنیانگذار بنیاد فارابی 
و مؤسسه صبا درگذشت

مهدی مسعودشاهی از مدیران قدیمی سیما و سینما 
صبح دیروز در ۷۴ سالگی از دنیا رفت.

به گزارش ایسنا، مسعودشاهی از یک ماه قبل به دلیل 
ضایعه مغزی  در بیمارستان بستری بود.

مرحوم مسعودشاهی موس��س بنیاد رودکی، بنیاد 
سینمایی فارابی، موسسه فرهنگی ـ هنری صبا وابسته 
به صدا و سیما، مرکز گسترش سینمای مستند، تجربی 
و پویانمایی و برگزارکننده نخستین جشنواره بین‌المللی 

فیلم میلاد )۱۳۶۰( بود.
او دبیر ۲ دوره جشنواره بین‌المللی فیلم فجر، دبیر یک 
دوره جشنواره بین‌المللی فیلم‌های کودکان و نوجوانان 
اصفهان، مدیر مرکز هنرهای نمایش��ی وزارت ارش��اد، 
مدیرکل نظارت و نمایش س��ینمایی و همچنین داور 

چند دوره جشنواره‌های مختلف بود.

 آبان؛ سریالی که نه داستان دارد، نه شخصیت‌پردازی 
و نه حتی یک لحظه به‌یادماندنی!

وایتی سرد  ر
اجرایی فاجعه

مهرداد احمدی

نگاه


