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شور و شوقی که تماشای 
فیلم »موس��ی کلیم الله« در 
جش��نواره  برگزاری  هنگامه 
فجر ایج��اد کرده بود، خیلی 
از علاقه من��دان قدیم��ی به 
را  حاتمی کی��ا  س��ینمای 
می ترساند. نخستین فیلمی که بلافاصله پس از باز شدن 
بلیت فروشی فجر تمام صندلی هایش فروخته شد موسی 
بود و خیلی ها می ترسیدند که حاتمی کیا نتوانسته باشد 
در حد و اندازه این حجم از توقعات به وجود آمده ظاهر 
شود. موس��ی بالاخره به نمایش درآمد و نقدهای مثبت 
و منفی به بخش هایی از آن یا کلیت کار وارد شد اما در 
کل، اثر قابل اعتنایی بود و معلوم شد که آن اضطراب ها 
بی م��ورد بودند. بعد وقتی فص��ل اکران عمومی در نوروز 
۱۴۰۴ رس��ید، ترس های جدی��دی پدید آمدند. بیم این 
می رف��ت که یک پروژه ب��زرگ تاریخ��ی در رقابت با ۲ 
کمدی بفروش و پرستاره، به فروشی حداقلی برسد و قبل 
از اینکه نسخه سریالی اش روی آنتن برود، به تمام اعتبار 
آن چوب حراج خورده باش��د. اتفاقا اکران نوروزی ۱۴۰۴ 
خیلی پررونق بود و نسبت به مدت مشابهش در سال قبل 
رش��د ۷۴ درصدی را در تعداد مخاطبان نشان می داد و 
نکته جالب اینکه موسی در این فصل پررونق که مشارکت 
حداکثری مخاطبان سینمای ایران در انتخاب فیلم ها را 
به خود دید، رای بالایی از آنها گرفت و رتبه دوم جدول 
را به دست آورد. فیلم اول فهرست پرفروش های امسال، 
کمدی »دایناسور« است که بالای ۲۷ هزار سانس داشته و 
حدود ۸۶ میلیارد تومان فروخته و فیلم دوم موسی بود که 
کمتر از ۱۴ هزار سانس داشت و ۳۷ میلیارد فروخت. یعنی 
موسی به نسبت سانس هایی که داشت و سالن هایی که در 
اختیارش قرار گرفت، نس��بتا خوب توانسته بود مخاطب 
را جذب کند و نه تنها در گیشه شکست نخورد، بلکه این 
ایده را در ذهن بس��یاری از پخش کنندگان و سالن داران 
س��ینمای ایران جا انداخت که م��ردم به دیدن ایده های 
شکوهمندی مثل آثار تاریخی - مذهبی بسیار مشتاق ترند 
تا کمدی های کلیش��ه ای و تکراری که چند سال است از 
روی دس��ت هم تقلید می کنند. همه می دانند که پروژه 
»موسی کلیم الله به وقت طلوع« بخش ابتدایی از سریالی 
به همین نام و با همین موضوع است که قرار شده در ۵ 
فصل از س��یمای ملی پخش شود. قبل از این بارها پیش 
آمده بود که تلویزیون آثار مهم و بزرگ تاریخی  - مذهبی 
را پیش از پخش روی آنتن، به عنوان نس��خه س��ینمایی 
اکران کند اما موس��ی فشرده ای از فصل اول این سریال 
نبود، بلکه یک قسمت پایلوت بود برای ارزیابی نقاط قوت 
و ضعف آن تا خود سریال بتواند در شکل و شمایل بهتری 
ظاهر ش��ود. پروژه موسی یک کار تکنیکی جدید بود که 
از نظر فنی افق جدیدی را در س��ینمای ایران می گشود. 
درباره این نکته، چه در ایام اکران فیلم در جشنواره فجر 
و چه پس از آن، هم عوامل فنی خود فیلم سخن گفتند 
و هم کارشناسان دیگر حرف زدند و »وطن امروز« هم در 
مطالب اختصاصی ویژه  جشنواره فجر به تفصیل جزئیات 
فنی چنین پروژه ای را شرح داده بود. نکته دیگر اما جایگاه 
چنین تهوری در ساختار تاریخی سینمای ایران است که 
در ادامه به آن بیشتر اشاره خواهد شد. مساله بعدی به این 
برمی گردد که اگر موسی یک کار پایلوت جهت سنجیدن 
نقاط ضعف و قوت این پروژه است، حالا که این اثر، هم در 
فجر پخش شد و منتقدان نظرات شان را درباره آن گفتند 
و هم در اکران عمومی بازخورد مردم را به دس��ت آورد، 
چه جمع بندی کلی و جامعی نسبت به این کار می توان 
داشت و چه چیزهایی می توانند به آن اضافه یا از آن کم 
شوند. توجه کنیم که فصل اول این سریال می تواند از ابتدا 
ضبط ش��ود و حتی بعضی بازیگران اصلی اش فرق کنند 
چون آنچه دیده شد یک نسخه پایلوت بوده نه فشرده ای از 
فصل اول سریال موسی. بنابراین هر نوع نقد و پیشنهادی 
ممکن است در این مرحله بتواند کارساز باشد. از همین 
رو در ادامه، ضمن اشاره به جایگاه تعیین کننده و تاریخی 
تکنیک ب��ه کار رفته در این اثر، به بعضی نکات مثبت و 
منفی آن و نیز به تغییرات احتمالی که ممکن اس��ت در 

کیفیت نهایی اش تاثیرگذار باشد اشاره هایی شده است.
فیلم موسی یا مادر موسی؟ ■

فیلم موسی کلیم الله یک قسمت آزمایشی یا سربرنامه 
تلویزیون��ی )Television pilot( اس��ت که به عنوان 
پایلوت هم شناخته می شود. سربرنامه یک قسمت مستقل 
از یک مجموعه تلویزیونی اس��ت که به صورت آزمایشی 
س��اخته می ش��ود تا احتمال موفقیت مجموعه مشخص 
ش��ود و آن شبکه تلویزیونی شروع س��اخت آن را قبول 
ی��ا رد کن��د. مجله ورایتی یک بار تخمی��ن  زده بود تنها 
حدود یک چهارم از قس��مت های آزمایشی ساخته شده، 
به س��اخت کامل سریال منتهی شده اند. این سربرنامه ها 
گاهی به عنوان یک فیلم تلویزیونی به بازار عرضه می شوند 
اما موسی کلیم الله در اندازه و قواره ای بود که توانست به 
عنوان فیلم سینمایی اکران عمومی شود و حتی قبل از آن 
در جشنواره فجر هم شرکت کرد و جوایزی را برنده شد.

س��اختار س��ربرنامه ها معم��ولا به گونه ای اس��ت که 
اگر تغییرات اساس��ی بین آنها و چیزی که  چراغ س��بز 
تولی��د )greenlighting( را گرفته ایجاد ش��د، بتوان 
آن را ب��ه عنوان قس��مت اول س��ریال اجرا ک��رد اما در 
صورتی که تغییرات ایجاد ش��ده به قدری اساس��ی باشد 
که بینندگان را دچار س��ردرگمی کند، قس��مت هایی از 
کار دوباره بازنویس��ی یا فیلمبرداری می ش��ود تا با بقیه 
س��ریال مطابقت داشته باش��د. مثلا در بخش پایلوت یا 
 )Gilligan’s Island( سربرنامه سریال جزیره گیلیگن 

۳ ش��خصیت س��رگردان در 
جزیره نمایش داده شدند که در 

سریال اصلی قرار شد به کلی تغییر 
کنند یا حذف شوند. برای همین آن 
قسمت پایلوت به طور کلی حذف 
ش��د. گاهی هم پی��ش آمده که 
بازیگران سربرنامه برای حضور در 
سریال اصلی در دسترس نیستند. 

 مثلا در س��ریال کاگنی و لیسی 
)Cagney & Lacey( بازیگر 
نق��ش کریس کاگن��ی با اینکه 
در نسخه پایلوت حضور داشت، 

نتوانس��ت در س��ریال هم حاضر 
باش��د و بخش های مربوط ب��ه او دوباره 
فیلمب��رداری ش��دند و پایلوتی که این 

بازیگر در آن حضور داشت، به عنوان 
نسخه ای جداگانه عرضه شد.

ذکر این نکات از این جهت لازم 
بود تا مش��خص ش��ود تغییرات 
فصل اول سریال موسی نسبت 
به نسخه س��ینمایی آن تا چه 
حد می تواند باشد. بدون شک 

ب��رگ برنده اصلی فیلم موس��ی 
نقش مادر موس��ی با بازی مریلا 

زارعی اس��ت. این شخصیت هم در 
فیلمنام��ه بهتر درآمده و ه��م در اجرا و 

بخش ه��ای مهمی از کار حتی اگر س��ایر 
بازیگران عوض شوند، بدون ضبط مجدد 
و با بازی مریلا زارعی می تواند سر جای 
خودش باقی بماند. حاتمی کیا نخستین 

کس��ی بود که در دهه ۶۰، در س��ینمای 
ایران از بازیگردان اس��تفاده کرد. توجه به این 

نکته غیر از اشاره مکرر به ابتکارات اول باره این فیلمساز 
در سینمای ایران، این را هم نشان می دهد که او اگرچه 
ش��خصیت های جذاب و اصطلاح��ا بازی خوری می کند 
ام��ا لزوما به هم��ان اندازه که در قاب بندی و میزانس��ن 
و ش��ناخت لنز و نور و رنگ و ریتم و تدوین و نشس��ت 
و برخاس��ت موس��یقی ماهر اس��ت، در ب��ازی گرفتن از 
هنرپیشه ها و رساندن شان به نقشی که در فیلمنامه خلق 
کرده ماهر نیست. »خروج« که قبل از موسی آخرین فیلم 
حاتمی کیاست، نشان می داد او فقط روی بازی گرفتن از 
شخصیت اصلی اش با بازی فرامرز قریبیان تمرکز داشت 
و از باقی هنرپیشه ها غافل شد تا جایی که خیلی های آنها 
در کلیشه های تلویزیونی و نمایش های رادیویی دهه های 
۶۰ و ۷۰ خودش��ان غلتیدند. در موسی هم تمام تمرکز 
کارگ��ردان روی بازی گرفتن از نقش مادر موس��ی بود و 
باقی هنرپیشه ها انگار رها شده بودند و چیزی مهارشان 
نمی ک��رد تا بیرون زده و غلوش��ده کار نکنن��د. به عنوان 
مثال بازی شکیب شجره در نقش رئیس ماموران فرعون 
حتی از کاراکترهای انیمیشنی هم غلوشده تر است. این 
بازیگران انگار در خلأ بودند و در موقعیتی که حتی دکور 
وجود نداشت تا حس صحنه را به آنها منتقل کند، شبیه 
کسانی شده اند که صدای خودشان را خوب نمی شنوند و 
برای همین زیادی فریاد می زنند. بازیگر نقش فرعون هم 
کمابیش چنین وضعیتی دارد. بهنام تشکر یکی از بهترین 
و خاص ترین صداها را در میان تمام هنرپیشه های سینما 
و تلویزیون ایران دارد اما گذش��ته از سابقه حضورش در 
نقش های طنز که باورپذیری او را به عنوان بزرگ ترین نماد 
طاغوت در تمام دوران ها یعنی فرعون دشوار می کند، در 
چهره و بازی بدن هم ویژگی هایی دارد که حتی اگر برای 
نخستین بار او را جلوی دوربین در نقش فرعون می دیدیم، 
چندان با این شخصیت جور درنمی آمد. او بازیگر خوبی 
است اما ش��اید جایش اینجا نباش��د و بتواند نقش های 
دیگری را در همین مجموعه بازی کند. چشم های بهنام 
تش��کر نه دریده اس��ت، نه طاغی و نه موذی. زبان بدن 
او بیش��تر از اینکه ش��بیه مقتدر های جاه طلب و خبیث 
باشد، ش��بیه آدم های محترمی است که شاکی شده اند. 
او ش��بیه روشنفکری اس��ت که از بی ادبی یا خنگی بقیه 
به س��توه آمده و برای همین در نقش روانشناس سریال 
»ساختمان پزشکان« عالی ظاهر می شود و در نقش فرعون 
جا نمی افتد. به نظر می رس��د برای نسخه سریالی موسی 
بتوان بس��یاری از بخش ها را اساسا از ابتدا و با بازیگرانی 
جدید ضبط کرد و برای بازی گرفتن از هنرپیش��ه ها هم 
می شود از بازیگردانی استفاده کرد که ایده مناسبی برای 
ایجاد حس در فضایی بدون دکور و آکسسوار داشته باشد.
بعضی از خطوط فیلمنامه هم می تواند تغییراتی داشته 
باشد که کشش آن را برای تبدیل شدن به ۱۰ قسمت از 
یک سریال تلویزیونی بیشتر کند. اولا بازخوردهایی که فیلم 
موسی دریافت کرد نشان داد نقطه قوت داستان تا اینجای 
کار مادر موسی بود. پس قصه گو هم می تواند بپذیرد که 
قصه اش در این فصل درباره مادر موسی است و داستان 
را با او شروع کند نه دربار فرعون. آن همه زرق و برق و 
تمام عجایب و غرایب بارگاه فرعون را می شد کمی دیرتر 
رو کرد تا شوک و غافلگیری و هیجان ایجاد کند و ضمنا 
فرعونیان را به عنوان آنتاگونیست جا بیندازد، نه اشراف 
همدلی برانگیز. درنگ های فیلمنامه در بعضی فرازها بیهوده 
است و قصه را کشدار می کند و اگر به اینها توجه نشود، 
۱۰ قسمتی شدن همین بخش محدود از داستان ممکن 
است آسیب زا باشد. در عوض قصه می توانست به جاهای 
دیگری بیشتر ورود بکند که نکرد؛ مثلا قوم بنی اسرائیل را 
بهتر می شد شناساند و عصر جادو و شعبده و مهندسی های 

که  اسرارآمیز 
حض��رت موس��ی در آن 

به دنیا آمد هم می توانستند 
بهتر جا بیفتن��د؛ چه اینکه به نظر 

می رس��د این چیزها غیر از کارکردشان 
در فضاس��ازی مرتبط با هدف راوی، جذابیت 

ویژه ای برای مخاطبان امروز هم دارند.
سال ها بعد درباره موسی چه می گویند؟ ■

بخش��ی از لذت س��ینما کنجکاوی و شوق نسبت به 
دیدن فیلمی است که اخبار ساخت آن و ترکیب عواملش 
هیجان انگیزند و بخش دیگر خاطره بازی با فیلم هایی است 
که در دوره ای خاص تماشای ش��ان جو پرهیجانی ایجاد 
کرده بود. یک بخشی از لذت رو به گذشته دارد و بخشی 
دیگر رو به آینده است. ابراهیم حاتمی کیا بدون تردید یکی 
از جدی ترین خالقان بخشی از مهم ترین و پرهیجان ترین 
خاطرات س��ینمایی چند نسل از مخاطبان ایرانی است و 
از چند سال پیش به این سو هر بار که فیلمی می سازد، 

از قبل کنجکاوی ها را درباره اش برانگیخته می کند.
این وضعیتی است که برای هر هنرمندی ممکن است 
ایجاد نشود و اکثر افراد در صورتی که حداقلی از موفقیت 
را کسب کنند، یا یک بار می درخشند و یک عمر به عنوان 
خاطره سازی نیکو در ذهن ها می مانند و یا به عنوان افراد 
تازه نفس، خبرس��از و هیجان انگیز می شوند. در بخشی از 
زندگی هنرمندان ش��اخص این اتفاق ممکن اس��ت رخ 
بدهد که همزمان خاطره انگیز و کنجکاوی برانگیز باشند. 
مثلا کیمیای��ی و مهرجویی تا مدت ها این گونه بودند اما 
عموما عمر توأم ش��دن این ۲ خصیصه در کسانی که به 
آن می رسند چندان زیاد نیست. ابراهیم حاتمی کیا لااقل 
ربع قرن اس��ت که به این ساحت، یعنی توأمان شدن ۲ 
خصیصه خاطره انگیز بودن و کنجکاوی برانگیز بودن رسیده 
و آن را نگه داش��ته است و از این جهت هر کار جدیدی 
که می س��ازد، لاجرم به کارنامه اش سنجاق می شود و با 
باقی آثارش مقایس��ه می شود و از آن سو هر اثر امروزش 
باعث ایجاد حدس های��ی درباره افق های آینده  او در کار 

حرفه ای اش خواهد شد. 
پروژه موس��ی کلیم الله هم لاج��رم چنین وضعی پیدا 
می کند و با توجه به نام کارگردانش در گذشته و افق های 
آینده کاری او بررسی می شود. حاتمی کیا قبلا ۲ بار طبع 
خودش را در سریال س��ازی آزم��وده بود که هیچ کدام به 
اندازه کارهای سینمایی اش موفق نشدند و حتی خودش 
یک بار گفت من متخصص پروازهای یک س��اعته هستم. 
یعن��ی من می توانم قصه ای یکی دو س��اعته را به صورت 
تصویری روایت کنم و سریال س��ازی کاری نیست که در 
آن بهترین باشم. از سوی دیگر حاتمی کیا چند بار سراغ 
تجربه های غریب و بعید رفت که با شناخت کلی مخاطبان 
از سینمایش تفاوت داشت. او »دعوت« را ساخت یا سریال 
»حلقه سبز« را که هیچ ربطی به حاتمی کیای شناخته شده 
با آن درونمایه های اجتماعی و سیاسی پرحرارت نداشتند. 
چنین حاتمی کیایی وقتی قرار شد پشت دوربین برود تا 
س��ریالی تاریخی - مذهبی بس��ازد همه را درباره نتیجه 
کارش به تردید و نگرانی انداخت. این پروژه، هم س��ریال 
بود نه یک پرواز یکی دو ساعته و هم فضای آن به فضای 
آثار مألوف و همیشگی حاتمی کیا ربطی نداشت. تکنیک 
جدیدی که در این فیلم برای س��اخت دکور و آکسسوار 
به کار رفت هم بس��یار جدید بود و اساس��ا در ایران برای 
نخستین بار به کار رفت؛ تکنیکی که در آن به جز اشیایی 
که بازیگران لمس می کردند یا لباسی که بر تن شان بود، 

همه چیز صحنه به طور مجازی و ۳۶۰ درجه 
ساخته می شد. صحنه ای از این کار را تصور کنید 
که در آن بر سر جماعتی پرشمار تگرگی شدید می بارد 
و آنها به این سو و آن سو می جهند. حالا این نکته را در 
نظ��ر بگیرید که به واقع تگرگی در کار نبوده و بازیگران 
و هن��روران باید تگ��رگ را تصور می کردند و در مقابلش 
واکنش پانتومیم نشان می دادند تا خود این دانه های سفید 
بعدا روی میز جلوه های ویژه به تصاویر اضافه ش��ود. یک 
چنین وضعیتی همه را ترس��انده بود و بیم داش��تند که 
حاتمی کی��ا نتواند از پس کار بربیاید و هیبت او که یکی 
از بت های بزرگ در معبد خدایگان س��ینمای ایران است 
بش��کند. این نکته تکنیکی ام��ا اتفاقا حاتمی کیایی ترین 
بخش کار بود. او کس��ی اس��ت که در »موج مرده« برای 
نخستین بار در ایران از دوربین دیجیتال برای ساخت یک 
فیلم سینمایی استفاده کرد و در »چ« برای نخستین بار 
در سینمای ایران چنین جرأتی به خرج داد که صحنه ای 
مهم و تعیین کننده از فیلمش یعنی سقوط هلیکوپتر را 
به تکنس��ین های جلوه های ویژه ایرانی بس��پارد. چنین 
ماجراجویی هایی اتفاقا خیلی با ش��خصیت این فیلمساز 
عجین بودند و همچنان هستند و اگر دقت کنیم، سوای 
اینکه کیفیت تصاویر در »موج مرده« یا میزان واقع نمایی 
صحنه سقوط هلیکوپتر در »چ« تا چه اندازه بود، هر دوی 
این کارها و کارهای مبتکرانه دیگری که حاتمی کیا برای 
نخس��تین بار در ایران انجام داد، همگی بعدها توانستند 

چیزی به سینمای ایران اضافه کنند.
بع��د از موج م��رده جوانی به اس��م حمید نعمت الله 
نخستین فیلمش که هنوز هم شاهکار به حساب می آید، 
یعنی »بوتیک« را با دوربین دیجیتال س��اخت و عباس 
کیارستمی هم اس��تفاده از چنین دوربین هایی را ادامه 
داد و ام��روز تقریب��ا تمام آثار س��ینمای ایران با همین 
دوربین ها س��اخته می شود. دانش اس��تفاده از دوربین 
دیجیتال یک شبه به دست نمی آید و از نورپردازی و لنز 
و انواع فیلترها گرفته تا مس��ائل فنی و زیبایی شناختی 
دیگر، همگی بر اثر استمرار در استفاده از چنین ابزاری 
در سینمای یک کش��ور جا می افتند. برای همین است 
که سینمای ما مدیون نخستین کسی خواهد بود که ۲۵ 
س��ال پیش این راه را باز کرد و باعث ش��د دانش آموزی 
در این زمینه ش��روع ش��ود؛ آن هم در حالی که تا ۱۵ 
سال پیش هنوز خیلی از فیلم ها به صورت نگاتیو ضبط 
می ش��د و اگر این سینما را به حال خودش می سپردی، 
ممکن بود خیلی دیر ورود به این وادی را ش��روع کند. 
درباره استفاده از جلوه های ویژه هم سینمای ما مدیون 
فیلم »چ« و اعتمادی است که حاتمی کیا به متخصصان 
داخل��ی کرد وگرنه قبل از آن در پروژه های بزرگ دیگر 
مثل »ملک س��لیمان« و امثال آن تمام این کارها را به 
خارجی ها می س��پردند و نتیجه هم غالبا رضایت بخش 
نبود و اگر »چ« این راه را برای داخلی ها باز نمی کرد، ما 
هنوز جایگزینی جز همان گزینه های خارجی نداشتیم. 
پروژه موسی استفاده از تکنیکی را در ایران آغاز کرد که 
قبل از این به جز ایالات متحده در هیچ کش��ور دیگری 
مورد استفاده کامل قرار نگرفته است و سال ها بعد کسان 
دیگری خواهند نوشت که سینمای ما امروز مدیون راهی 
است که سال ها پیش ابراهیم حاتمی کیا با پروژه موسی 

باز کرد و کم کم به پختگی و کمال رسید.

 درباره فیلم موسی كلیم الله)ع( 
و برای بهتر شدن آن در نسخه سریالی 

 تغییر 
لازم دارد

حضرت امام صادق)ع(: 

خدا دنيا را به دوست و دشمنش عطا مى كند ولى ايمان را فقط 
به كسى مى دهد كه او را دوست دارد.

اخبار

فرهنگ و هنر
سه شنبه 19 فروردین 14۰4
وطن امروز    شماره 4286

اعتراض جهانی به سکوت نمایشگاه 
بولونیا درباره كودكان فلسطینی

انجم��ن جهانی »ناش��ران برای فلس��طین« در 
بیانیه ای س��کوت نمایش��گاه کتاب بولونیا به عنوان 
بزرگ ترین و قدیمی ترین نمایش��گاه کتاب کودک 
و نوجوان دنیا را در برابر نسل کش��ی اسرائیلی ها در 
غزه محکوم کرد. نمایش��گاه کت��اب بولونیا یکی از 
معتبرترین و بزرگ ترین نمایشگاه های کتاب کودک 
و نوجوان در جهان است که هر ساله در شهر بولونیای 

ایتالیا برگزار می شود. 
این نمایشگاه به طور ویژه به ناشران، نویسندگان، 
تصویرگران، مترجمان و س��ایر فعالان صنعت نش��ر 
کودک و نوج��وان اختصاص دارد. ش��صت ودومین 
دوره نمایشگاه کتاب بولونیا که در آن بیش از۱۵۰۰ 
ناشر از۱۰۰ کش��ور جهان شرکت کرده بودند، ۱۴ 

فروردین ماه امسال در ایتالیا به پایان رسید . 
پس از پایان این دوره نمایش��گاه،  انجمن ناشران 
حام��ی فلس��طین بیانیه ای در اعتراض به س��کوت 
نمایش��گاه کتاب بولونیا در قبال مس��اله فلسطین و 
نسل کش��ی کودکان غزه منتشر کرد. »ناشران برای 
فلس��طین« یک گروه همبستگی جهانی متشکل از 
بیش از ۵۰۰ ناشر است که از عدالت، آزادی بیان و 
قدرت کلام مکتوب در همبستگی با مردم فلسطین 
دفاع می کنند. نکت��ه ای که موجب اعتراض هزاران 
فع��الان حام��ی حقوق م��ردم فلس��طین در جهان 
ش��ده این است که نمایشگاه کتاب بولونیا به عنوان 
بزرگ ترین و قدیمی ترین نمایشگاه تجاری نشریات 
کودک در جهان در اعتراض به خشونت های هولناک 
مداوم علیه کودکان فلسطینی اظهارنظر نکرده است. 
نمایش��گاه کتاب کودک بولونیا در حالی در برابر 
نسل کشی مداوم فلسطینیان توسط اسرائیل سکوت 
کرده که درخواس��ت ناشران فلسطینی و عرب برای 
تعلیق مشارکت اسرائیل را نیز نادیده گرفته است. 
در ای��ن بیانیه آمده اس��ت: »در هفته های اخیر 
وزارت بهداش��ت غزه سندی هزار و ۵۰۰ صفحه ای 
را منتش��ر کرد که در آن کش��ته شدن بیش از ۵۰ 
هزار فلس��طینی توسط اس��رائیل تایید شده است. 
در می��ان آنها نام بیش از ۱۵ ه��زار و ۶۰۰ کودک 
فلسطینی وجود دارد. بر اساس برآوردهای سازمان 
ملل متحد و بر اس��اس چش��م انداز جمعیت جهان 
در س��ال ۲۰۲۴، امید به زندگی کودکان فلسطینی 
تنها از اکتبر تا دسامبر ۲۰۲۳ به میزان ۱۱.۵ سال 

کاهش یافته است. 
س��کوت نمایش��گاه کت��اب بولونی��ا نس��بت به 
جنایت های اس��رائیل و نسل کشی  ای که در غزه رخ 
می دهد  در حالی اس��ت که این نمایشگاه در سایت 
خود ادعا کرده اس��ت »همیشه تلاش می کند فضا 
را برای صداهای به حاش��یه رانده شده محفوظ نگه 

دارد«.

 »ببعی و دوستان« 
هم به تصادف نه گفتند

برنامه »ببعی و دوس��تان« به دنبال پویش »نه به 
تصادف« راهی شبکه پویا می شود.

 به نق��ل از روابط عمومی برنامه، ش��بکه پویا به 
دنب��ال اجرای پویش ملی »نه به تصادف« که از ۲۵ 
اسفند سال گذشته با هدف فرهنگ سازی و گوشزد 
کردن خطرات راه به عموم مردم آغاز ش��د و تا ۱۵ 
فروردین ادامه داش��ت، برنام��ه ای با عنوان »ببعی و 
دوس��تان« ویژه کودک و خردس��الان تدارک دیده 
ک��ه در آن به موضوعات��ی چون رفتار صحیح هنگام 
رانندگی و فرهنگ سرنشینان و همچنین موضوعات 

حوزه سلامت می پردازد.
در این برنامه علاوه بر ۲ ش��خصیت شناخته شده 
شبکه پویا که جالب و جویا نام دارند، یک شخصیت 

جدید به نام »بوق« هم حضور دارد. 
ضم��ن اینکه عروس��ک ببعی که برای بس��یاری 
از ک��ودکان ش��ناخته ش��ده و مربوط به انیمیش��ن 
 »ببعی قهرمان« است هم در این برنامه ایفای نقش 

می کند.
برنامه تلویزیونی »ببعی و دوستان« در هفته ملی 
س��لامت )یکم تا هفتم اردیبهشت ماه( به موضوعات 

حوزه سلامت کودکان می پردازد.
این مجموعه ۲۶ قس��متی که از پنجش��نبه ۲۲ 
فروردین ماه پخش خود را آغاز می کند، در ساعت های 
۱۱ و ۱۳ ب��ه کارگردانی عادل زمانی و تهیه کنندگی 

هدی شکیبامجد از شبکه پویا پخش می شود.

تو رهبر می شوی نصرالله
هنگامی ک��ه آیت الله 
شهید سیدمحمدباقر 
مشکی  عمامه  صدر، 
را بر س��ر طلبه جوان 
]سیدحس��ن  لبنانی 
نصرالله[ گذاش��ت به 
او گفت: تو شأن بسیار والایی داری و من در وجود 
تو رایحه رهبری و فرماندهی را استش��مام می کنم 
و ان ش��اءالله از ی��اران امام مه��دی عجل الله فرجه 

خواهی بود.
سیدمحمدباقرصدر
السیره والمسیره فی حقائق و وثائق
احمد عبدالله ابوزید العاملی
سیدمحمود شاهرودی
مؤسسه العارف للمطبوعات
جلد 3، صفحه 42۰.

تقی دژاكام

به عبارت دیگران

میلاد جلیل زاده


