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اخبار

واکنش جلال به پیشنهاد مدیر 
انتشارات آمریکایی فرانکلین!

... این قضایا بود تا 
حکومت دکتر امینی 
که درخشش شد وزیر 
فرهنگ. ب��ا او رفت ‌و 
آمدک��ی داش��تیم و 
گفت‌وگویی و ش��اید 
نفوذ کلامی. که باز سروکله همایون ]صنعتی‌زاده – 
مباشر بنگاه و انتشارات آمریکایی فرانکلین و همزمان 
منشی کل تشکیلات حزب توده ایران![ پیدا شد. این 
‌بار تلفن نکرد. مهاجر را فرستاد با نامه‌ای و پیشنهاد 
یک معامله دیگر که بل��ه! دل‌مان می‌خواهد فلان 
کارَت را چاپ کنیم و الخ... که ردش کردیم. کتبی 
هم. فکر کرده بود شاید درخشش را وا داریم به کاری 
و او می‌خواست علاجش را پیش از واقعه کرده باشد. 
و این واقعه البته رخ داد. یعنی در زمان وزارت او آن 
7 میلیون پول کتاب‌های درسی را که سهم وزارت 
فرهنگ بود، درخشش نداد که نداد. خانلری که پس 
از او آمد، داد. بعد بورس یونس��کو پیش آمد و سفر 
فرن��گ و حالا زمان وزارت خانلری بود که کاری با 
هم نداشتیم تا از نو بوی الرحمان حکومت بلند شد 
و باز سروکله همایون پیدا شد. دیگر از برَ بودیم. هر 
وق��ت اوضاع به‌ هم می‌خورد و جوری احتمال یک 
خطری از جانب این قلم بود، او می‌آمد با پیشنهاد 
ی��ک معامله. این‌ بار آخر تلفن کرد که اگر دعوتت 
کنم می‌پذیری؟ معلوم بود که می‌پذیرفتیم. و چرا 
که نه؟ می‌آییم س��ورَت را می‌خوریم و حرف‌مان را 
هم به جایش می‌زنیم؛ هر چیز به جای خویش نیکو. 
و رفتیم. سیمین هم بود، داریوش هم، مهاجر هم و او 
با عیالش. در خانه شمرانش - بالای هتل هیلتون - و 
یک برج ایفل آجری به‌جای بخاری وس��ط اتاقش. 
عیناً. و شامی و اشربه‌ای و گپی و او یک لحظه آرام 
نداشت و معلوم شد که برای آرامش اعصاب حمام 
سونا می‌کند و از این قرتی‌بازی‌ها... و او در نوشیدن 
عجله می‌کرد. در جست‌وجوی جرأتی یا آرامشی یا 
برای به سیم آخر زدن. پیدا بود. و من و صاحب قلم 
دست به یکی کرده بودیم که قضیه را ختم کنیم. 

دیگر بس بود. تا همایون درآمد که:
-  همه کارهایت را در ۲۰ هزار نس��خه منتشر 

می‌کنم. 
و جوابش:

 - همان یک‌بار که در چاه ویل نسخ فراوان سر 
کار رفتم کافی بود!

ب��از درآمد که: تو آخر برای که می‌نویس��ی؟ و 
چرا؟ و جوابش:

-  حتماً نه برای اینکه تو میلیونر بشوی!
و بعد درآمد که من به اش��اعه فرهنگ خدمت 
می‌کنم و فواید کتاب جیبی ارزان و رعایت قدرت 
خرید مردم و اینکه اصلاً چرا تو می‌ترسی؟ و از این 

حرف‌ها. و جوابش:
 - با کتاب مجانی درسی هم تو بلدی صاحبان 
سهام یک شرکت را میلیونر کنی و با پول آمریکایی‌ها، 
کتاب ضدآمریکایی دربیاوری! و نظارت در کار ناشران 
کنی و انحصار کتاب و خریدن مجله‌ها و اینکه: تو 
خطرناک‌تری از مقامات امنیتی و سانسور و اینکه: 
دست‌مان برسد، دستگاهت را ملی می‌کنیم و الخ... که 
دیگر تاب نیاورد. برافروخته برخاست به فحاشی که:

-  مادرقحبه )کذا( دارت می‌زنم! با درآمد یک روزم 
زندگیت را می‌خرم! ... و از این حرف‌ها. 

دیگران ساکت بودند. ولی البته در جواب چنین 
پذیرایی گرمی. ما فقط اشاره به این کردیم که این 
‌دست اسکناس‌ها را همان بهتر که عین دسته علف 
جلوی دهان خانلری و بار قاطر ]یارشاطر[ بگیرد و 
به مسلخ قدرت بکشاندشان... و از این حرف‌ها. ولی 
او همچن��ان فحش م��ی‌داد. و ما هر دو در دل قند 
آب می‌کردیم که از چنان آدم حسابگری، چه سگ 
دهان‌دریده‌ای ساخته‌ایم اما می‌دیدی که الکل بیش 
از حد بر اعصابش کار کرده و این جلوی خانم‌ها زننده 
بود. این بود که همین دستی که این قلم را گرفته، 
به سمت جامی رفت که روی میز بود و محتوایش 

را پاشید به صورت او و همه برخاستیم.
جلال آل‌احمد
یک چاه و 2 چاله و مثلاً شرح احوالات
)چاپ اول، تهران: انتشارات رواق، خرداد ۱۳۴۳(
صفحات ۱۸ تا ۲۰

گردآورنده:تقی دژاکام

به عبارت دیگران

پژم��ان جمش��یدی ت��ا کی 
پرفروش‌ترین بازیگر سینمای 
ایران باق��ی خواهد ماند؟ آیا 
او در فهرست  صدرنش��ینی 
بازیگ��ران تجاری س��ینمای 
ما نش��انه‌ای است از پول‌ساز 
بودن این بازیگر یا نش��ان می‌دهد تمام ژانرها، س��بک‌ها 
و انواع مختلف فیلمسازی، غیر از آنچه عموما جمشیدی 
و هنرپیش��ه‌هایی مثل او در آن بازی می‌کنند، به شکل 
عمدی و مهندسی‌ش��ده‌ای در اکران و تبلیغات، از میدان 
به در ش��ده‌اند تا فقط چنین سبکی از کمدی‌ها بتوانند 
صدرنشین گیشه باش��ند؟ اساسا حضور کسی به عنوان 
پژمان جمشیدی در جایگاه بفروش‌ترین بازیگر سینمایی 
ایران، چه این جایگاه طبیعی کس��ب شده باشد و چه با 
بایکوت و کنسل کردن انواع دیگر فیلمسازی، چه تاثیری 
در ساختار و بافتارهای سینمایی ما دارد؟ او فوتبالیستی 
متوسط بود که به طور ناگهانی و به دلیل رفاقتش با چند 
نویسنده و کارگردان طنز تلویزیونی مطرح شد؛ اتفاقی که 
قبل از این هم در س��ینمای ایران البته در بخش تجاری 
و عمدتا نازل آن، بویژه در جریان فیلمفارسی برای تعداد 
دیگری از ورزش��کاران افتاده ب��ود و پس از مدتی باعث 
غلتی��دن س��ینما در یک چرخه اقتص��ادی معیوب و در 
نهایت رکود و ورشکستگی آن شد. آنچه نباید به راحتی 
از کنارش گذشت، توجه به بعضی از جدی‌ترین انتقادات 
به چنین فرآیندی است؛ انتقاداتی از این قبیل که استفاده 
از فرامتن سینما برای فروش بیشتر، مثلا به بازی گرفتن 
چهره‌ای که شهرتی غیرسینمایی در فوتبال، خوانندگی 
و امثالهم دارد، اگرچه یک کنجکاوی اولیه ایجاد می‌کند 
و باعث جذب تعدادی از مخاطبان خواهد شد اما به‌مثابه 
دور شدن از اساسی‌ترین روش‌های خلق جذابیت واقعی 
توسط خود سینماست. به‌علاوه ورود چنین چهره‌هایی که 
از دوپینگ شهرت غیرسینمایی برخوردارند، مسیر ورود 
به عرصه بازیگری را ویران می‌کند و از شایسته‌سالاری و 
علم و کوش��ش دور می‌س��ازد. در حالی که این انتقادات 
سال‌هاس��ت جریان دارند، امس��ال فیلم »دایناسور« به 
کارگردانی مسعود اطیابی و با بازی پژمان جمشیدی در 
اکران نوروزی صدرنشین گیشه‌ها شد؛ اتفاقی که به راحتی 
از قبل قابل حدس بود. با این حال چیزی که نمی‌شد به 
راحتی حدس زد، کم شدن سهم فیلم صدرنشین گیشه 
از کل س��بد فروش بود. در هشت‌ضلعی اکران نوروزی ۲ 
کمدی بفروش حضور داشتند که یکی‌ رتبه اول فروش را 
کسب کرد و دیگری، پس از »موسی کلیم‌الله« در جایگاه 
سوم ایستاد. این شرایط نشان می‌دهد اگرچه هنوز فروش 
این سبک ویژه از کمدی‌ها به طور مطلق از بین نرفته اما 
افول محسوس��ی در این جریان به وجود آمده است. پس 
می‌توانیم پرس��ش ابتدایی این متن را با توجه به همین 
روندها بار دیگر با دقتی بیشتر مد نظر قرار دهیم؛ پژمان 
جمشیدی تا کی به عنوان پرفروش‌ترین بازیگر سینمای 
ایران باقی خواهد ماند؟ در ادامه به وضعیتی که با پایین نگه 
داشتن و مهجور نگه داشتن باقی فیلم‌ها باعث می‌شود این 
سبک ویژه از کمدی صدرنشین گیشه شود، یعنی سقف 
را پایین آورده تا این نوع فیلم‌ها از آن بالاتر بزنند، اشاره 
می‌شود تا به تحلیل مرحله افول آنها که از نوروز ۱۴۰۴ 
شروع شد یا لااقل نشانه‌هایش را بروز داد برسیم. پس از 
آن به ورزشکارانی که از زمان فیلمفارسی قبل از انقلاب 
تا کمدی‌های بفروش این روزها، بدون سابقه هنری و از 
دنیای ورزش پا به سینما گذاشته‌اند پرداخته می‌شود تا 
با مرور کلی سرنوش��ت تجاری کس��انی که سلف پژمان 
جمشیدی بودند، نسبت به آینده این سبک از فیلمسازی 

دیدگاهی به دست بیاوریم.
آیا فرهنگ مردم ایران نازل شده؟■■

در چند سال اخیر اگر میزان فروش انواع فیلم‌های ایرانی 
را به عنوان معیاری برای سنجش وضعیت فرهنگی جامعه 
ایران در نظر می‌گرفتیم، باید به این نتیجه می‌رس��یدیم 
که سطح عمومی فرهنگ در جامعه ایران نسبت به چند 
دهه قبل افت محسوس��ی کرده اس��ت. روزگاری بود که 
حتی فیلمی از بهرام بیضایی صدرنش��ین فروش گیشه 
س��الانه می‌ش��د اما امروز وقتی جدول سالیانه فروش را 
بررسی می‌کنیم می‌بینیم تمام فیلم‌های غیرکمدی، چه 
جریان اجتماعی، چه فیلم‌های سیاس��ی مرتبط با تاریخ 
معاص��ر یا آثار دفاع مقدس��ی و چه ان��واع دیگر فیلم‌ها، 
س��رجمع فروش‌ش��ان به کس��ر مح��دودی از یک فیلم 
کمدی بفروش هم نمی‌رس��د. اینها البته نوع بخصوصی 
از کمدی هس��تند و حتی بس��یاری از آثار کمدی که از 
چنین قواعدی پیروی نمی‌کنند هم نمی‌توانند در چنین 
وضعیتی فروش مناسبی داشته باشند. از آنجا که این آثار 
را اکثر کارشناسان، منتقدان و صاحب‌نظران نازل و حتی 

گاهی مبتذل دانس��ته‌اند، استقبال از آنها هم می‌تواند به 
معنی پایین آمدن س��طح عمومی فرهنگ در ایران باشد 
اما حقیقت این است که سطح فرهنگی مردم ایران پایین 
نیامده و این فیلم‌ها به طور طبیعی پرفروش نشده‌اند، بلکه 
انواع دیگر محصولات فرهنگی فروش‌شان پایین آمده است.
خیل��ی از فیلم‌هایی که باید تولید ش��وند تا تنوع ژانر 
و محتوا در س��ینمای ایران وجود داش��ته باش��د، اساسا 
تولید نمی‌ش��وند و بس��یاری از فیلم‌های تولید شده هم 
در هزارتوی اکران س��ینمای ایران چنان بایکوت شده‌اند 
که مخاطبان‌ش��ان گاهی به چند هزار نفر هم نمی‌رسد. 
به عبارتی، در شرایط فعلی پاخور سالن‌های سینما تنها 
از کسانی تشکیل شده که فیلم‌هایی مثل »من سالوادور 
نیستم«، »رحمان ۱۴۰۰«، »دینامیت«، »سال گربه« و 
امثال اینها انتخاب اصلی‌ش��ان اس��ت و اکران فیلمی که 
معادل امروزی آثاری مثل »قیصر« یا »عقاب‌ها« باش��د 
هم در چنین وضعیتی با شکست مطلق در گیشه مواجه 

خواهد شد.
این وضعیت اما تا ابد قابل ادامه نیس��ت. کمدی‌های 
بف��روش یک ده��ه اخیر ک��ه مدتی رضا عط��اران نماد 
پرفروش‌ترین‌های‌شان بود و از چند سال پیش به این‌سو 
پژمان جمش��یدی این جایگاه را تصاحب کرده، به قدری 
از خودشان تقلید کرده‌اند و دچار تکرار شده‌اند که دیگر 
جذابی��ت چندانی برای آنها باقی نمانده اس��ت. مخاطب 
س��ینمای ایران تا کی باید پژمان جمش��یدی را در قالب 
ش��خصیتی ببیند که تمام اجزا و اتفاقات حول و حوش 
او تقریبا یکس��ان هستند؟ تیپ تکراری یک فرد رند و تا 
حدودی لمپن که به‌شدت دنبال به دست آوردن یک پول 
قلمبه است و یک زوج بازیگری مذکر دارد که در این راه 
همراهی‌اش می‌کند و آنها برای پولدار شدن، یک روش شاذ 
و عجیب پیدا می‌کنند. این زوج در این مسیر به تعدادی 
آدم مذهبی هم برمی‌خورند و مقداری مجبور می‌شوند ادای 
آن مذهبی‌ها را دربیاورند تا فیلم بتواند از این طریق متلکی 
به آن گروه اجتماعی هم بیندازد. چند صحنه رقص مردانه 
هم که بیش��تر از رقص، ش��بیه شنگول‌بازی است به کار 
ضمیمه می‌شود تا در بیننده‌ها توهم تابوشکنی ایجاد کند. 
از هزارپا )زوج عطاران - عزتی( تا لونه زنبور )زوج کیایی - 
جمشیدی( و از تمساح خونی )زوج عزتی - جمشیدی‌فر( 
تا زودپز )زوج تنابنده - محمدزاده( خلاصه داستان تمام 
این فیلم‌ها تقریبا یکی است و فقط آن کار شاذی که این 
۲ شخصیت اصلی باید برای پولدار شدن انجام بدهند فرق 
می‌کند. یک بار یکی‌ش��ان که یکی از پاهایش مصنوعی 
است، خودش را به عنوان جانباز جا می‌زند، بار دیگر این 
۲ شخصیت ناچارند خودشان را سرباز جا بزنند تا بتوانند 
دفین��ه‌ای چند میلیاردی را از یک کلانتری بدزدند، یک 
بار دیگر این ۲ شخصیت تصمیم می‌گیرند در یک مکان 
عجیب دست به قمار بزنند، یک بار دیگر این ۲ نفر تصمیم 
می‌گیرند پدرزن‌شان را که همزمان با موشک‌باران شهری، 
به علت انفجار زودپز از دنیا رفته، ش��هید جا بزنند و... از 
میان فیلم‌هایی که هنوز اکران نشده‌اند هم مواردی مثل 
»آنتیک«، »کفایت مذاکرات« و چندین و چند مورد دیگر، 
همگی همین درونمایه را دارند. حتی شکلک‌ها، متلک‌ها و 
موقعیت‌های این فیلم‌ها هم به‌شدت شبیه هم شده است و 

دیگر چیز جدیدی برای ارائه دادن وجود ندارد.
برای به راه افتادن یک پروژه اینچنینی کافی است یک 
ایده عجیب برای پولدار شدن ۲ آدم رند و لمپن پیدا شود 
ک��ه کم و بیش اصطکاکی بین آنها و جامعه مذهبی هم 
به وجود بیاورد و باقی قصه - اگر بش��ود اس��مش را قصه 
گذاش��ت- از پیش معلوم است. دوره این نوع فیلمسازی 
حتی به عنوان ش��یوه‌ای نازل و سطح پایین برای کسب 
سود مالی هم گذشته است. نماد اصلی این دوران پژمان 
جمش��یدی بود ک��ه بدون یک روز تمری��ن تئاتر یا یک 
ساعت حضور در آموزشکده‌های بازیگری، وارد سینما شد 
و به عنوان اصلی‌ترین چهره در یک دوره خاص شناخته 
می‌شود. اگر با دقت نگاه کنیم، این فرآیند یک کپی بی‌کم 
و کاست از فرآیند فیلمفارسی در دوره قبل از انقلاب است. 
دوره‌ای که در آن یک فیلمساز، حتی یک فیلم خودش را 
۲ سال بعد عین به عین و بدون تغییر نام کپی کرده بود و 
سازوکار ورود هنرپیشه‌ها به سینما هم به هر چیزی مربوط 
بود جز مهارت‌های بازیگری و خاستگاه آنها که هر جایی 
می‌توانست باشد جز تئاتر یا آکادمی. این جریان سرانجام 
قبل از پیروزی انقلاب اسلامی به ورطه ورشکستگی مطلق 
غلتید، چون یک هیجان کاذب اولیه را آنقدر کش داد و 
از روی آن کپی کرد که دیگر هیچ انگیزه‌ای در مخاطبان 

برای دنبال کردنش باقی نمانده بود.
از فردین تا پژمان جمش�یدی؛ فاصله کوتاه میدان تا ■■

صحنه
اگر فهرس��ت ورزش��کارانی را که به عنوان هنرپیشه 

وارد س��ینمای ایران شدند بررس��ی کنیم، ممکن است 
ب��ه چند چهره بااس��تعداد هم بربخوریم ک��ه تعدادی از 
نقش‌آفرینی‌های‌شان قابل اعتناست اما واقعیت این است 
که اولا خود این جریان به سطح بازیگری یک کشور صدمه 
می‌زند؛ چون روش مطرح شدن و ستاره شدن را نه کسب 
مهارت و بالفعل کردن استعدادها در یک محیط فنی، بلکه 
استفاده از دوپینگ شهرت قبلی افراد در یک وادی دیگر، 
مثلا فعالیت ورزشی قرار می‌دهد و ثانیا چنانکه به کلیت 
فهرست چنین هنرپیشه‌هایی در سینمای ایران نگاه کنیم، 
بیش��تر این نام‌ها در فیلم‌های نازل و س��طح پایین بازی 
کرده‌ان��د. البته اینکه یک بازیگر خودش هم اهل ورزش 
باش��د بحثی جداگانه دارد و اتفاقا بهتر است همین‌طور 
باش��د و هنرپیشه‌ها فیزیک مناس��ب خودشان را حفظ 
کنند اما اینکه یک نفر ورزش��کار حرفه‌ای باشد و سینما 
بخواهد با جلوی دوربین آوردن او از ش��هرت ورزشی‌اش 
برای کنجکاو کردن تعدادی از مخاطبان اس��تفاده کند، 
بحث دیگری دارد. این مساله همیشه موضع‌گیری‌هایی 
منطقی در مقابل خودش ایجاد کرده؛ همان‌طور که استفاده 
از خواننده‌های پاپ به عنوان بازیگر معمولا با انتقادات منفی 
مواجه می‌شود و این در حالی است که مهارت طبیعی یک 
بازیگر در کار خوانندگی فی‌نفس��ه مذموم نیست و حتی 

امتیاز هم به‌حساب می‌آید.
سینمای ایران به طور جدی کارش را از سال ۱۳۲۸ آغاز 
کرد و »احمد امامی« نخستین ورزشکاری بوده که جلوی 
دوربین ظاهر شد. او سال ۱۳۳۰ در فیلم »کمرشکن« به 
کارگردانی ابراهیم مرادی بازی کرد که در س��ال ۱۳۳۱ 
منتشر شد. این شخصیت اما نه در ورزش به چهره خاصی  
تبدیل شد و نه در سینما و شاید به همین دلیل تا چند سال 
کسی سراغ ایده استفاده از ورزشکاران در سینما را نگرفت.
اوایل دهه ۴۰ س��رآغاز ورود ورزشکاران به سینما بود. 
در آن دوره فیلم‌های کش��تی‌کج مکزیکی مد ش��ده بود 
که پرطرفدار و مخاطب‌پس��ند بودند و بر همین اس��اس 
کارگردانان برای جذب مخاطب سراغ ورزشکاران این رشته 
می‌رفتند. ساموئل خاچیکیان نخستین کسی بود که سراغ 
افرادی مثل رضا بیک‌ایمانوردی، علی آزاد و حسن رضایی 

رفت که همگی کشتی‌کج‌کار بودند.
مهم‌ترین اتفاق این دوره کش��ف رضا بیک‌ایمانوردی 
توس��ط خاچیکیان بود. این هنرپیش��ه قب��ل از ورود به 
سینما، قهرمان کشتی‌کج بود و به طور اتفاقی با ساموئل 
خاچیکیان آشنا و وارد دنیای سینما شد. او کارش را در 
سال ۱۳۴۱ با بازی در فیلم »یک قدم تا مرگ« آغاز کرد 
و به دلیل تحرکات بدنی و بهره‌گیری از فنون کشتی‌کج 
در فیلم‌های اکشن، بدل به یک ستاره سینمایی شد و بازی 
در ۹۰ فیلم را در کارنامه خود ثبت کرد. امامعلی حبیبی، 
نخستین مدال‌آور المپیک برای ایران که به ببر مازندران 
شهرت دارد هم توسط ساموئل خاچیکیان به سینما آمد. 
حبیبی برای نخس��تین بار در فیلم »ببر مازندران« بازی 
کرد اما کار سینما را ادامه نداد و فقط در ۴ فیلم ظاهر شد. 
سرانجام دنیای کشتی مطرح‌ترین چهره‌اش را به سینمای 
ایران بخشید و محمدعلی فردین که چندین قهرمانی کشور 
و مدال نقره آسیا را کسب کرده بود و با بزرگانی چون جهان 
‌پهلوانان تختی، عبدالله موحد و امامعلی حبیبی در تیم ‌ملی 
حضور داش��ت، سال ۳۸ با فیلم »چشمه آب حیات« که 
سیامک یاسمی آن را کارگردانی می‌کرد، وارد سینما شد. 
بازیگر زن مقابل فردین در فیلم چشمه آب حیات می‌گوید: 
»ی��ک پلان را بارها و بارها تکرار کردیم، چون فردین به 
دلیل کم‌رویی و خجالت نمی‌توانس��ت آن را بازی کند«. 
این طبیعتا شرایطی نبود که برای هر بازیگری ایجاد شود 
و به عبارتی یک رانت ویژه برای کسی بود که آوازه‌ای در 
خارج از جهان سینما داشت. از همان آغاز چنگیز جلیلوند 
به جای فردین حرف می‌زد و ایرج خواجه‌امیری به جایش 
می‌خواند و به این ترتیب ضعف‌های بازی او پوشش داده 
می‌شد. پس از آن حبیب‌الله بلور، مربی کشتی‌گیران بزرگی 
مثل  تختی، حبیبی و موحد، بعد از دوره‌ای خانه‌نشینی 
و کناره‌گیری از کشتی، به پیشنهاد شاگردش محمدعلی 
فردین پا به دنیای بازیگری گذاشت که این حضور برایش 
عایدی خاصی به همراه نیاورد و خیلی زود از صحنه کنار 
رفت. در سال ۴۵ هم حسین ملاقاسمی که از کشتی‌گیران 
مدال‌آور ایرانی بود و کارنامه‌ای پرافتخار را در عالم ورزش 
ثبت کرده بود، بختش را در سینما امتحان کرد و با فیلم 
»مرد و نامرد« به کارگردانی سیاوش شاکری جلوی دوربین 
آمد. یکی از دلایل بهره‌گیری از این ورزشکار، شباهتش به 
»جیم براون« بازیگر سیاهپوست آمریکایی بود اما او چندان 

در سینما ندرخشید و تبدیل به ستاره نشد.
در دوره بعد از انقلاب هم علیرضا لرستانی از آن دسته 
ورزش��کاران کشتی بود که بعد از قهرمانی، بخت خود را 
در س��ینما امتحان کرد. او در هر دو رش��ته فرنگی و آزاد 

رقابت می‌کرد و در هر ۲ رشته عنوان قهرمانی ایران و آسیا 
را در دس��ته فوق‌سنگین به دست آورده‌ بود. لرستانی در 
مجموع ۵ مدال طلای آسیا به دست آورده است و بعد از 
ورزش، فعالیت‌های سینمایی خود را آغاز کرد که فیلم‌های 
»افسانه دمرل«، »بوی بهشت« و »روزی که هوا ایستاد« 

از جمله آنها هستند.
اما در عالم فوتبال این اتفاق دیرتر از سینما افتاد. برای 
نخس��تین بار عزیز اصلی که دروازه‌ب��ان تیم‌ ملی بود، با 
فیلم »بی‌عشق هرگز« به کارگردانی ساموئل خاچیکیان و 
نویسندگی احمد شاملو در سال ۱۳۴۵ وارد سینما شد. 
شاید نام شاملو بسیاری از مخاطبان امروزی را به اشتباه 
بیندازد که با اثری جدی و روشنفکرانه طرف هستند اما در 
واقع شاملو در آن دوران نویسنده تعداد زیادی از نازل‌ترین و 
مبتذل‌ترین فیلمفارسی‌ها بود که این هم خودش از عجایب 
است. کار عزیز اصلی در سینما نگرفت و تا نوبت بعدی که 
یک فوتبالیست بخت خودش را جلوی دوربین امتحان کند، 
۱۰ سال دیگر زمان سپری شد. سال ۵۵ مهراب شاهرخی 
که به پله ایران مشهور بود، با بازی در فیلم »علف‌های هرز« 
به کارگردانی فرزان دلجو و امیر جاهد بخت خود را امتحان 
کرد که بازی‌اش نه مورد توجه هواداران فوتبال گرفت و 
نه سینمادوستان. او به همین دلیل از سینما کناره گرفت 
و حتی بعد از آن پیش��نهادهای مهرجویی و کیمیایی را 
برای بازیگری نپذیرفت. نوبت بعدی که پای فوتبالیست‌ها 
به سینما باز شد مربوط به بعد از انقلاب می‌شد و باز هم 
س��اموئل خاچیکیان برای این موضوع پا پیش گذاشت و 
حسین یاریار را برای فیلم »چاووش« در سال ۶۹ جلوی 
دوربین آورد. همکاری آنها در سال ۷۱ با فیلم »مردی در 
آینه« و سال ۷۲ در فیلم »بلوف« ادامه یافت و البته چیز 

چندانی از آن در خاطره‌ها نماند.
در سال ۱۳۸۰ علی انصاریان در حالی که هنوز فوتبال 
بازی می‌کرد، در ۲ قسمت از طنز شبانه »زیر آسمان شهر« 
در نقش خودش و به عنوان خواهرزاده خانم فرامرزی جلوی 
دوربین مهران غفوریان رفت. او ۲ سال بعد در ۲ قسمت 
از سریال »نقطه‌چین« به کارگردانی مهران مدیری هم در 
نقش خودش به عنوان بازیکن فوتبال بازی کرد و همان 
سال در سریال »غنچه‌های سحر« به کارگردانی محسن 
محسنی‌نس��ب نقش مربی فوتبال را داشت. انصاریان که 
هیچ سابقه‌ای در بازیگری نداشت تا مدت‌ها در فیلم‌ها و 
س��ریال‌ها در نقش خودش و به عنوان فوتبالیست ظاهر 
می‌ش��د و حضور کوتاهی داش��ت. او س��ال ۸۵ در فیلم 
»پاداش س��کوت« به کارگردان��ی مازیار میری هم نقش 
خودش را بازی کرد و »انتقال« از علیرضا بذرافش��ان در 
س��ال ۸۷ اثر دیگری بود که به همین ترتیب حضور این 
فوتبالیست را جلوی دوربین رقم زد. در ادامه اما انصاریان 
پا را فراتر گذاشت و کم‌کم به عنوان یک بازیگر حرفه‌ای 
و جدی فعالیتش را ادامه داد؛ به نحوی که در س��ال ۹۰ 
فیلم »فقط صدا می‌ماند« به کارگردانی س��عید چاری را 
بازی کرد که در آن نقش یک روحانی را داشت. البته علی 
انصاریان هیچ‌وقت نقش اول یا نقش‌های طولانی را بازی 
نکرد و به ستاره تبدیل نشد. با این حال تا قبل از پژمان 
جمشیدی او مشهورترین فوتبالیست در عالم سینما بود.

غیر از این موارد تا به حال فوتبالیست‌هایی مثل مجید 
سبزی، احمدرضا عابدزاده، سیدمهدی حیدری، سید‌علی 
موسوی، علی پروین، جواد زرینچه، حمید استیلی، محمد 
برزگر، علیرض��ا نیکبخت‌واحدی، ف��رزاد مجیدی، نیما 
نکیس��ا، کریم باقری، آرش برهانی، غلامرضا فتح آبادی، 
حمید درخشان، بهروز رهبری‌فرد و خسرو حیدری هم 
جلوه‌های مختصری جلوی دوربین داش��ته‌اند که اکثرا 
افتخاری بوده و البته سابقه ورزشی بعضی از هنرپیشه‌ها 
مثل سعید راد یا جمشید هاشم‌پور هم قابل توجه است، 
هرچند آنها بیشتر به عنوان بازیگر شناخته می‌شوند و در 
عالم ورزش تا س��رحد قهرمانی پیش نرفته بودند. هادی 
ساعی هم که نخستین مدال‌آور تکواندوی ایران در المپیک 
بود، به عبث بخت خود را در سینما آزمود و البته توفیقی 
کسب نکرد. اگر چند حضور افتخاری را در نظر نگیریم، به 
جز فردین و پژمان جمش��یدی حتی یک مورد از حضور 
موفق قهرمانان ورزشی جلوی دوربین سینما و تلویزیون 
مشاهده نمی‌شود و درباره این ۲ نفر هم نمی‌توان گفت 
اگر فرصتی که به واسطه شهرت فوتبالی‌شان در اختیار 
آنه��ا قرار گرفت، در اختیار افراد دیگر هم قرار داش��ت، 
مواردی بهتر از آنها ممکن نبود سر برآورند. این سبک از 
ورود بازیگران به سینما در واقع برهم زننده تمام مناسبات 
منطقی و معقول و حرفه‌ای بازیگری اس��ت، چرا که هر 
ک��س در این راه قدم می‌گ��ذارد و افق، رویا و آرزو دارد، 
باید بداند که از طریق کس��ب مهارت و صبوری و تلاش 
به جایی خواهد رسید، نه استفاده از دوپینگ‌هایی مثل 

شهرت ورزشی یا خوانندگی و امثال آنها.

میلاد جلیل‌زاده

خبر

روایت کمتر دیده‌شده از زندگی 
شهید صیادشیرازی

مستند »سلمان انقلاب« با روایتی کمتر دیده‌شده از 
زندگی شهید سپهبد علی صیادشیرازی، تصویری تازه از 
فداکاری، شجاعت و میراث ماندگار این سردار ملی ارائه 
می‌دهد. »سلمان انقلاب« مستندی با نگاهی عمیق به 
زندگی پرفراز و نشیب شهید سپهبد علی صیادشیرازی 
بوده و از تولیدات ویژه شبکه افق است. این اثر مستند 
که به کارگردانی و تهیه‌کنندگی حمید جوادی ساخته 
ش��ده، روایتی تصویری از همت، استقامت، فداکاری و 
آرمانگرایی مردی است که در خط مقدم دفاع از انقلاب 
اسلامی و استقلال کشور، جان خود را فدای وطن کرد. 
در این مستند، تلاش شده با بهره‌گیری از تصاویر نادر 
آرشیوی، خاطرات شفاهی و روایت‌های کمتر شنیده‌شده 
از نزدیکان و همرزمان ش��هید، ابعاد مختلف شخصیت 
و نقش تاریخی او بازخوانی ش��ود. شهید صیادشیرازی 
نه‌تنها در دوران دفاع‌مقدس، بلکه در تثبیت امنیت ملی 
و سازماندهی ارتش پس از انقلاب نقش کلیدی ایفا کرد 
و امروز نیز نام او با شجاعت و ایمان در حافظه جمعی 
ملت ایران ماندگار اس��ت. مستند »سلمان انقلاب« با 
همکاری س��ازمان عقیدتی - سیاسی ارتش جمهوری 
اسلامی ایران تولید شده و هدف آن، آشنایی نسل‌های 
جدید با فرمانده‌ای است که تنها در میدان جنگ نبود، 
بلکه در میدان اندیشه، اخلاق و وفاداری نیز پیشتاز بود.

 بررسی نشانه‌هایی که از سیر نزولی فروش کمدی‌ها 
در سینمای ایران دیده می‌شود

تا کی پژمانیسم؟


