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»پایتخت« در فصل 
هفتم نی��ز همچون 
فصول پیشین، بیش 
از آنکه به مدد محتوا 
یا ش��عارهای صریح 
اجتماعی، سیاسی و 
فرهنگی اش در حافظه جمعی ماندگار ش��ود، 
به واس��طه  فرم خویش زیست و نفس کشید؛ 
همچ��ون موج��ودی زنده که با تماش��اگر نه 
صرف��ا ارتباط برقرار می کند، بلکه در نس��بت 
با او زیس��ت می کند و در تعامل با او دگرگون 
می شود. تحلیل س��ریال »پایتخت« از منظر 
ارس��طویی یعنی در مقام ی��ک اثر هنری که 
فرم، هس��تی آن اس��ت، ما را ناگزیر می سازد 
فارغ از داوری های ارزشی درباره درونمایه ها، 
سراغ »چگونه بودن« آن برویم؛ یعنی شکلی 
که این س��ریال در آن محقق شده و از خلال 
آن با مخاطب پیوندی زنده و ماندگار ساخته 
اس��ت. در منط��ق هنر ارس��طویی، اثر هنری 
همچون یک موجود زن��ده دارای آغاز، میانه 
و پایان اس��ت؛ هر بخ��ش در خدمت تمامیت 
اثر اس��ت و هیچ عنصری اضاف��ه یا بیرون از 
پیکره  آن نیس��ت. این انسجام شکلی، نه تنها 
از اثر یک ارگانسیم زنده می سازد، بلکه باعث 
می شود هر تغییری در آن، بر تمام پیکره تأثیر 
بگ��ذارد. پایتخت، از فصل اول تا فصل هفتم، 
اگرچه گاه در نوسان سطح کیفی قرار گرفته 
اما همواره موفق شده است فرم ارگانیک خود 
را حفظ کند؛ وحدت زمان و مکان در بس��تر 
زندگ��ی روزمره  یک خانواده مازندرانی، تغییر 
و رش��د ش��خصیت ها در طول زمان و ترکیب 
واقع گرای��ی با طن��ز موقعی��ت و رگه هایی از 
اغ��راق که خاصه  زبان طنز ایرانی اس��ت. این 
فرم، در پیوندی بی واس��طه با تجربه  زیس��ته  
س��ازندگان و بازیگران - بویژه محسن تنابنده 
که هم در قامت نویسنده و هم بازیگر در قلب 
پایتخت ایستاده - بدل به پیکره ای شده است 
که بازتاب دهنده  تجربه  زیس��ته  مخاطبان نیز 
هس��ت. به این معنا، پایتخت نه بازنمایی یک 
زندگی ایده آل، که بازتاب شکاف ها، تنش ها، 
امیده��ا و ارزش های ج��اری در متن جامعه 
ایرانی اس��ت. از ش��کاف های نسلی میان نقی 
و بهت��اش گرفته تا تداخل س��نت و مدرنیته، 
از تقابل میان مذهب و زندگی روزمره تا طنز 
ج��اری در بحران های اقتص��ادی و اجتماعی؛ 
پایتخت این تقابل ه��ا را بازنمایی نمی کند تا 
درباره ش��ان ش��عار بدهد، بلکه آنها را در فرم 
خود می پرورد، همچون رگی از زندگی که در 

تاروپود اثر جاری است.
ف��رم پایتخت بوی��ژه در فص��ل هفتم، در 
مواجه��ه با تحولات اجتماعی و سیاس��ی، نه 
تغییر لحن می دهد و نه به دام مستقیم گویی 
می افت��د، بلک��ه از طری��ق همان زب��ان طنز، 
همان س��اختار داستان پردازی و همان روابط 
خانوادگی، نس��بت خود را ب��ا تحولات زمانه 
بازتعریف می کند. این مس��اله نه تنها به دوام 
س��ریال کمک کرده، بلکه باعث شده پایتخت 
در مقام یک اثر، کارکردی فراتر از س��رگرمی 
بیابد: کارکردی اجتماعی و حتی سیاس��ی اما 
این سیاست، نه از نوع ایدئولوژیک یا تبلیغی، 
بلکه از جنس »امر ملی« است: بازنمایی آنچه 
ملت در زیست روزمره اش با آن مواجه است و 
از این رهگذر، تولید لحظاتی از انسجام و الفت 
ملی. در زمانه ای که سریال های ایرانی یا به دام 
شعارزدگی افتاده اند یا در تقلید کورکورانه از 
فرم های غربی دچار از خودبیگانگی ش��ده اند، 
پایتخت یادآوری می کند که تنها راه بازنمایی 
صادقانه  زیس��ت ایرانی، عبور از تجربه  زیسته  
خال��ق اثر اس��ت؛ تجربه ای که تنه��ا وقتی با 

تکنی��ک و ف��رم درهم تنیده ش��ود، به »اثر« 
بدل می ش��ود. این درهم تنیدگی در پایتخت 
به وضوح دیده می ش��ود: زبان بدنی نقی، لحن 
گفت وگوی اعضای خانواده، آداب و مناس��ک 
روزمره، حتی مکان ها و لهجه ها؛ همه و همه نه 
جزئیات تصادفی، بلکه عناصری فرمال هستند 

که در ترکیب با هم پیکره  اثر را می سازند.
به ای��ن  ترتی��ب، می توان گف��ت پایتخت 
به مثاب��ه  ی��ک اثر هن��ری، فرم را ن��ه ابزاری 
برای انتقال محتوا، بلکه هس��تیِ خود دانسته 
اس��ت. از این منظر، محتوا در دل فرم شکل 
می گیرد و نه بالعکس. این نکته، در نسبت با 
مخاط��ب نیز اهمیت دارد، چ��را که مخاطب 
نه به  واس��طه  مضمون ها، بلکه از طریق شکل 
تجربه  زیسته  خود با اثر ارتباط برقرار می کند. 
این امر پایتخت را بدل به آینه ای کرده است 
که مخاطب در آن خود را بازمی شناس��د و از 
این رهگذر، لحظاتی از همدلی، خنده، اشک 
و تأمل ش��کل می گیرد. ای��ن لحظات، همانا 
لحظات زایش امر ملی هس��تند. پایتخت، در 
فصل هفتم، با مس��اله شهاب سنگ، با  مسخ 
کافکای��ی بهتاش، مواجهه  نق��ی با فرزندش، 
بحران ه��ای اقتصادی و حضور مداوم خانواده 
در بط��ن هر ماج��را، دوباره توانس��ت همان 
پیک��ره  زنده  پیش��ین را احیا کن��د. آنچه در 
سریال های مش��ابه غایب است و در پایتخت 
حض��وری پررنگ دارد، ن��ه صرفا محتوا، بلکه 
آن »نفََس« اس��ت؛ آن جان جاری در اثر که 
حاصل وحدت فرم و تجربه  زیسته است. این 
جان، همان اس��ت که اثر را به موجودی زنده 
ب��دل می کند: موج��ودی که رش��د می کند، 
می زید، اش��تباه می کند اما بازمی گردد و از نو 
خلق می ش��ود. در اینج��ا بار دیگر می توان به 
ارسطو بازگشت و از تماشاگر تراژدی گفت که 
از خلال ترحم و ترس، به تزکیه )کاتارسیس( 
می رس��د. پایتخت، به رغم طنز بودنش واجد 
همین قابلیت تراژیک است، چرا که مخاطب 
در خ��لال بحران های خانوادگی، اش��تباهات 
پیاپی نق��ی، مرگ و فق��دان و گاه ناتوانی از 
اصلاح، با امر انس��انی در مقام امر عام روبه رو 
می شود. این لحظات، لحظاتی سیاسی اند، چرا 
ک��ه مخاطب را از فردیت رها کرده و در مقام 
عضوی از یک جمع، از یک ملت، به تجربه ای 
مشترک وارد می کنند. به همین دلیل است که 
پایتخت توانسته در بزنگاه های مهم سیاسی و 
اجتماعی، مردم را گرد خود جمع کند و بدل 
ب��ه قطب گفت وگوی جمعی ش��ود. پایتخت، 
در فصل ه��ای مختلفش، نس��بت خ��ود را با 
مؤلفه های فرهنگی ایرانی - همچون خانواده، 
مذهب، میهن دوس��تی و حت��ی نافرمانی های 
ن��رم - حفظ ک��رده، بی آنکه ب��ه ورطه  تکرار 
بیفتد. این تداوم ن��ه از طریق محتوا، بلکه از 
خلال فرم ممکن ش��ده اس��ت. فرم پایتخت 

همچون هر ارگانیس��م زنده، دارای ساختاری 
است که در آن اجزا - شخصیت ها، موقعیت ها، 
روابط - در نس��بت با کل عمل می کنند. این 
نس��بت، نه فقط انسجام درونی اثر را تضمین 
می کند، بلکه آن را واجد قدرت انسجام بخشی 
در سطح ملی می سازد. به این ترتیب، سریال 
پایتخت را می توان نمونه ای منحصر به فرد در 
تلویزیون ایران دانست که توانسته فرم هنری 
را با امر اجتماعی و سیاسی درآمیزد، بی آنکه 
به دام ش��عار یا پراکندگی بیفتد. این سریال 
نشان داده هنر، زمانی که از دل تجربه  زیسته 
برآمده و با فرم درآمیخته باش��د، می تواند به 
زبان مش��ترک یک ملت بدل شود؛ زبانی که 
در آن، خنده و اش��ک، سنت و مدرنیته، دین 
و روزمرگی، همه در کنار هم زیست می کنند. 
اگر از منظر فلسفی بخواهیم جمع بندی کنیم، 
باید گفت پایتخت، با تحقق فرم به مثابه هستی 
اثر هن��ری، خود بدل به موجودی ش��ده که 
در بس��تر جامعه ایرانی زیس��ت می کند. این 
موجود، در عین بازنمایی جامعه، به آن شکل 
نیز می دهد، چرا که با خلق لحظات مشترک، 
با تداوم پیوندهای عاطفی و با حفظ انس��جام 
درونی، به انس��جام ملی مدد می رس��اند. این 
نس��بت هنر و ملت، نسبتی است که فراتر از 
سیاست روزمره و گفتمان های حاکم، در بطن 

فرم تحقق می یابد.
از این  رو، فصل هفتم پایتخت نه فقط ادامه 
یک سریال، بلکه احیای یک پیکره زنده بود؛ 
پیکره ای که در حافظه فرهنگی ایرانیان، نفس 
می کشد، سخن می گوید و لحظاتی از حقیقت 

زیستن را به یادمان می آورد.
اما ش��اید مهم ترین نتیجه ای که از تجربه  
زیسته  پایتخت و فرم موفق آن بتوان گرفت، 
ضرورت بازاندیش��ی در چیستی وحدت ملی 
در عصر رس��انه باش��د. وحدت ملی، برخلاف 
تصور رایج، تنها محصول یک قرارداد سیاسی 
ی��ا نتیجه همخون��ی نژادی و زبانی نیس��ت، 
بلکه پدیده ای اس��ت ادراکی و زیسته که در 
س��طح ذهنی و حسی ش��کل می گیرد. مردم 
باید »احس��اس کنند« که به چیزی مشترک 
تعل��ق دارند؛ بای��د »ببینند«، »بش��نوند« و 
»درک کنند« که در زندگی شان، رگه هایی از 
اش��تراک با دیگران وجود دارد. این احساس 
اش��تراک نه از طریق خطابه های سیاس��ی یا 
خط کشی های مصنوعی، بلکه از دل تجربه های 
روزمره و بازنمایی های هنری ساخته می شود. 
درست در همین نقطه است که رسانه، بویژه 
تلویزیون، مسؤولیتی بنیادین و هستی شناسانه 
پیدا می کند. ادراک وحدت ملی، ادراک نوعی 
»باهم  بودن« است؛ احساس اینکه دیگری ای 
که در گوشه ای از این کشور زندگی می کند، 
ب��ا وج��ود تفاوت ها، ب��ه نوع��ی از زندگی و 

ارزش ه��ا تعلق دارد که با 
ما هم ریش��ه است. هنر و 
سرگرمی - بویژه وقتی از 
بطن تجربه های زیسته و بومی برخاسته باشند 
- ق��درت خلق این ادراک را دارند. آنچنان که 
پایتخت توانست صدای خانواده ای مازندرانی 
را ب��ه گ��وش مردمان لرس��تان، خراس��ان، 
آذربایجان یا تهران برساند و در عین وفاداری 
به محلی ترین عناصر، بدل به تجربه ای فراگیر 
و ملی شود. این قدرت نه از راه اجبار سیاسی، 
بلکه از طریق فرمی زنده و مشارکتی به  دست 
آم��د: فرمی که مخاطب را صرفا بیننده، بلکه 
بخشی از پیکره  اثر کرد. در جهانی که سیاست 
و اقتصاد بیش از پیش به قطبی سازی و شکاف 
دامن می زنند، حفظ و بازتولید ادراک وحدت 
ملی، امری خطیر و استراتژیک است. سازمان 
صداوسیمای جمهوری اسلامی ایران، اگرچه 
در برهه هایی توانسته نقش هایی پراکنده و گاه 
موثر ایفا کند اما در سال های اخیر، از ماموریت 
فرهنگی - اجتماعی خود فاصله گرفته و دچار 
نوعی بروکراسی رسانه ای بی جان و غیرخلاق 
شده است. اگر هنر را به مثابه رکن اصلی شکل  
دادن ب��ه ادراک وحدت بازشناس��یم، ناگزیر 
بای��د جای��گاه آن را در سیاس��ت گذاری های 
کلان رس��انه ای بازتعریف کنیم. برنامه سازی 
س��رگرم کننده با کیفیت هن��ری بالا، نه یک 
اقدام حاشیه ای، بلکه جوهره  کار رسانه ای در 
سطح ملی است. پرداختن به مسائل اجتماعی، 
فرهنگی، اقتصادی و حتی سیاسی، تنها زمانی 
در س��طح توده های مردم اثرگذار است که از 
خلال فرم های هنری و داس��تانی انجام شود. 
تجربه پایتخت نش��ان می ده��د که مخاطب 
ایرانی نه ب��ه دنبال بازتولید صِرف ایدئولوژی 
یا س��رگرمی س��طحی، بلکه تشنه  اثری است 
که بتواند با او گفت وگو کند، او را به رسمیت 
بشناس��د و در جه��ان پرتنش و ش��کاف زده  
ام��روز، لحظه ای حس »در کنار هم بودن« را 

بازآفرینی کند.
بدین سان، بازگش��ت به هنر و سرگرمی، نه 
صرفا تجدید حیات یک ژانر یا گونه  رسانه ای، بلکه 
بازگشت به وظیفه  هستی شناسانه  رسانه است: 
خلق فرم هایی که از خلال آنها، ملت بتواند خود را 
»بیافریند«. این آفرینش، همچون هر اثر هنری، 
تکرارش��ونده و ناتمام اس��ت اما هر بار می تواند 
به تثبیت بیش��تر ادراک وحدت، تقویت حس 
مشترک بودن و کاستن از واگرایی های فرساینده 
یاری رساند. پایتخت، در مقام نمونه، نشان داد 
هنر، اگر بر پایه  فرم زنده، تجربه  زیسته و تکنیک 
قوی استوار باشد، می تواند از مرز سرگرمی بگذرد 
و به پدیده ای ملی بدل شود. رسالت صداوسیما 
در شرایط کنونی، نه فقط افزایش مخاطب، بلکه 
بازآفرین��ی ادراک ملی از خلال فرم های هنری 
اس��ت و این بی تردید نیازمند بازگشت خلاقانه 
و جدی به هنر و سرگرمی است؛ نه در حاشیه، 

بلکه در رأس برنامه ریزی رسانه ای.

سریال »پایتخت« نشان داد  چگونه فرم هنری 
می تواند به انسجام ملی جان دهد

 فرم زنده 
ملت زنده

حضرت امام حسن عسکری)ع(: 

 چه بسا كه دگرگوني هاى زمانه، نوعى از تأديب خداوند 
عز و جل باشد. فرهنگ و هنر

شنبه 3۰ فروردین 14۰4
وطن امروز    شماره 429۵

 وقتی امیرالمؤمنین)ع( 
زیر باران می رفت

ش��روع  ک��ه  ب��اران 
می شد، امیرالمومنین 
زیر  علیه السلام  علی 
باران می ایس��تادند تا 
جایی که سر و ریش 
و لباس ش��ان خیس 
می ش��د. کس��ی عرض کرد:  ای امیرالمومنین! به 
سرپناهی بروید. پاسخ فرمودند: این آبی است که از 

نزدیکی های عرش آمده است.
عَلیُِّ بْ��نُ إبِرَْاهِیمَ، عَنْ هَارُونَ بنِْ مُسْ��لمٍِ، عَنْ 
مَسْ��عَدَةَ بنِْ صَدَقَةَ، عَنْ أبَیِ عَبْدِ الله علیه  الس��لام، 
قَالَ: »کَانَ عَلیٌِّ علیه السلام یقَُومُ فیِ المَْطَرِ أوََّلَ مَا 
یمَْطُرُ  حَتّی یبَْتَلَّ رَأسُْهُ  وَلحِْیَتُهُ وَثیَِابهُُ، فَقِیلَ لهَُ: یاَ 
، فَقَالَ: إنَِّ هذَا مَاءٌ قَرِیبُ  امیرالمومنین! الکِْنَّ الکِْنَّ

العَْهْدِ   باِلعَْرْشِ.
اصول كافی/ جلد 8
صفحه 240 و وسائل الشیعه، جلد 8، صفحه 15

***
هنوز 23 ثانیه مانده است!

در آن حیاطی که اکنون حیاط منزل خانم بزرگ 
است و حتما ]دیده اید که[ در آن مراسم افطار بزرگ 
ک��ه فیلم آن را هم نمای��ش می دهند که حضرت 
ام��ام، نماز جماع��ت را اقامه کرده اند و بعد در کنار 
سفره افطار چندین دقیقه منتظر مانده اند تا آ یت الله 
خامن��ه ای که آن  زمان رئیس جمهور بودند بیایند، 
 در قسمت شرقی حیاط، یک تخت یک نفره چوبی

 بود.
حض��رت امام در ح��ال نیم  س��اعت پیاده روی 
قب��ل از ظهرش��ان بودند. من و عی��ال هم حضور 
داش��تیم. ق��دم زدن امام س��اعت یازده ونیم تمام 
می ش��د. عیال پرسید: س��اعت چند است؟ جواب 
دادم: 11:30. او بلن��د ش��د و از ام��ام پرس��ید: آقا! 
برای تان چای بیاورم؟ حضرت امام ساعت ش��ان را 
از جیب شان بیرون آوردند و نگاهی به آن انداختند 
 و فرمودن��د: هن��وز 23 ثانیه به س��اعت یازده و نیم 

مانده!
محمود بروجردی/ ماهنامه پاسدار اسلام
اردیبهشت 1390
شماره 253، صفحات 38 و 39

***
جنس قلب

قلب خاک خوبي دارد. هر دانه که در آن بکاري 
از هر جنس، از همان جنس صدها دانه برمی داری.

نادر ابراهیمی/ آتش بدون دود 
جلد اول، صفحه 210

***
متروی پاریس یا قرائت خانه

کتاب  خواندن در پاریس حس��ابي حرص آدم را 
درمی آورد. هر کس را می بینی، یک کتاب در دست 
دارد و تندتند مشغول مطالعه است؛ سن و سال هم 
نمی شناسد، س��یاه و سفید و مرد و زن و بچه هم 
نمی شناسد. انگار همه در یک ماراتن عجیب گرفتار 
ش��ده اند و زمان در حال گذر است. واگن های مترو 
گاهي واقع��ا آدم را یاد قرائت خانه می اندازند، بویژه 
اینکه ناگهان در یک مقطع خاص کتابی گل می کند 
و همه مشغول خواندن آن می شوند... فضای پاریس 
هیچ بهانه ای براي مطالعه  نکردن باقی نمی گذارد. 
شاید برای همین است که پاریسی ها معنای انتظار 
را چندان نمی فهمند، آنه��ا لحظه های انتظار را با 

کلمه ها پر می کنند.
منصور ضابطیان / مارك و پلو
نشر مثلث

***
شادمانی و ترس

گفت: خیلی می ترسم.
گفتم: چرا؟

گفت: چون از ته دل خوشحالم؛ اینجور خوشحالی 
ترسناک است.

پرسیدم: آخه چرا؟
جواب داد: وقتی آدم اینجور خوش��حال باش��د، 

سرنوشت آماده است چیزی را از آدم بگیرد!
خالد حسینی / بادبادك باز
صفحه 258

***
سوءاستفاده رندانه از آزادی

مطابق برداش��ت لیبرالی، آزادی عبارت است از 
اینکه مردم بتوانند آنطور که می خواهند عمل کنند. 
اگر مثلا من می خواهم بهار امسال پیراهن نارنجی 

بپوشم، آزادم.
اما بعضی اقتصاددان های رادیکال در این موضوع 
تردید کرده ان��د و گفته اند چنین تصوری از آزادی 
بس��یار س��طحی اس��ت. اقتصاددان های رادیکال 
می خواهن��د بدانند »چرا« من می خواهم امس��ال 
پیراهن نارنجی بپوشم؟ ممکن است به این نتیجه 
برسند که دستی در این طرز فکر من در کار بوده: 
کسانی بوده اند که می خواسته اند از اینکه من فکر 
کنم رنگ هایی که پارسال پوشیده ام امسال به درد 
نمی خورد، منفعت ببرند. پس من دستکاری شده ام 

و آزاد نیستم.
هگل می گفت آزادی فقط به این نیست که کسی 
از هوس هایش پیروی کند یا بخواهد خواهش هایی 
را ارضا کند که دیگران به او القا کرده اند، برای اینکه 
چیزی به او بفروش��ند. آزادی به نظر هگل، عبارت 
است از شکوفا کردن استعدادهای شخص به عنوان 

موجودی عاقل.
برایان مگی / فلاسفه بزرگ

عزت الله فولادوند 
انتشارات خوارزمی
صفحه 324

گردآورنده:تقی دژاكام

به عبارت دیگران

ادامه ازصفحه اول
چی��زی که از فیل��م در ذهن و 
روح تماشاگر باقی می ماند، همین 
تابلو است، نه آن  همه خرابی و فساد.

در پایتخت هم با همه راس��ت 
و  توطئه چینی ه��ا  و  دروغ ه��ا  و 
شیطنت ها و روراستی ها و... باز هم مانند سال های دور همگی 
در یک قاب در مغازه عکاس��ی جنب حرم مطهر کنار هم قرار 
می گیرند و تنها به این اکتفا نمی شود، بلکه بهتاش با آن  همه 

سوابقش در کنار »مادر« زانو می زند و با اشک، پر »چادر« او را 
می گیرد و بر آن بوسه می زند و کات.

شاید اگر از همه تماشاگران همه فصل های پایتخت بپرسند 
کدام صحنه از فیلم در یاد شما مانده یا می ماند، اکثراً به همین 

تابلوی آخر فصل هفتم اشاره کنند.
این به معنی این نیست که در این فصل، پایتخت اشتباه و 
بدآموزی نداشته )که داشته(، ولی قبول کنیم محسن تنابنده 
و سیروس مقدم هم مثل همین بازیگران مجموعه شان انسانند 
و ممکن الخطا و آنها هم از اشتباه بری نیستند و مهم امضایی 

است که در حرم امام رضا علیه السلام بر اختتامیه این سریال 
خورده است. 

می ماند یک نکته که نباید ناگفته و در گلو بماند: مسؤولان 
گرامی س��یما با این حجم از استقبال از این سریال و با دیدن 
خلوتی خیابان ها و مغازه ها در زمان پخش پایتخت، باید فکری 
بش��وند که چ��را در دیگر برنامه ها و تولیدات ش��ان این اتفاق 
نمی افتد. چرا خنده و شادی و نشاط و امید و زندگی در فیلم ها 
و سریال های ما روزبه روز کمتر می شود؟ بر منکرش لعنت که در 
این سال ها کارهای خوب و قابل تقدیری هم ساخته شده است 

اما آیا انتظار از این سازمان بسیار معظم و پرنیرو و بودجه خوار 
همان چند کار خوب و قابل تقدیر است و بس؟

هیچ اشکالی ندارد که دست آنها را که شاید با ما خیلی همفکر 
یا همراه نباشند اما دوست دارند فیلم های خوب و سالمی در 
سینما و سیما بسازند بگیریم اما هم در سوژه و هم در پرداخت 
نظارت داشته باشیم تا هم کارهای باکیفیتی ارائه دهند و هم با 
مدیریت کردن آنها بتوان مشکلی را و معضلی را اصلاح کرد و 
اندیشه   سالمی را جا انداخت و شادی و امید را به جامعه بویژه 

به جوانان تزریق کرد و بر لب های مردم خنده نشاند.

قاب ماندگار؛ بوسه بر چادر مادر

نگاه

ادامه ازصفحه اول
 همین چن��د روز پیش بود که 
بالاخره توافق آمریکا و اوکراین بر سر 
معادن کمیاب به جمع بندی رسید و 
این موضوع دور از چشم اروپایی ها و 
در یک حاشیه امن برای آمریکایی ها 
اتفاق افتاد. در این مورد هم به نظر می رسد از نقطه نظر آمریکا 

گذاشتن تخم مرغ ها در سبد اروپایی ها در حالی که اروپایی ها 
درباره موضوع ایران و اوکراین به یک بن بستی رسیده اند خوشایند 
نیست. این البته به معنای این نیست که الزاما آمریکا در این 2 
موضوع به موفقیت خواهد رسید و موضوع اوکراین به صلح و 
موضوع هسته ای ایران به توافق منتهی می شود، برای رسیدن 
به این وضعیت به نظر می رس��د. اینک بسیار زود است و باید 
منتظر زمان بود، در واقع نتیجه مستقیم چنین وضعیتی دور 

کردن اروپایی ها از تعیین کنندگی در روابط بین الملل و توزیع 
قدرت در آن است. 

4- نقش مهم ایران در ژئوپلیتیک جهانی: آمریکایی ها بخوبی از 
این موضوع باخبرند که امکان حذف ایران از مناسبات بین المللی 
وجود ندارد. بازگویی می کنم این به معنای حتمیت در رسیدن 
به توافق نیست. برای رسیدن به توافق و اینکه در آینده مذاکرات 
ایران و آمریکا در نهایت چه اتفاقی خواهد افتاد، به متغیرهای 

بسیاری ارتباط دارد که از جمله شخصیت و »احساسات ترامپ« 
بخش��ی از آن است اما آنچه ثابت اس��ت، نقش مهم ایران در 
ژئوپلیتیک جهانی است که حتی ترامپ هم نمی تواند نسبت به 
آن بی توجه باشد و با رفتارهای رتوریک نسبت به آن برخورد 
کند. به همین دلیل است که در میانه سخنانش درباره ایران در 
رسانه ها تلاش می کند به صورت محترمانه درباره ایران سخن 
بگوید، در نامه اش به رهبر انقلاب از بزرگی ایران می گوید و... .

پیام های رفت  و آمدهای دیپلماتیک

یادداشت

مهرداد احمدی


