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میلاد جلی�ل‌زاده: روز دوم 
جش��نواره فیلم فجر برای 
اهالی رسانه، در حقیقت روز 
اول برگزاری آن برای سایر 
م��ردم بود. جش��نواره 
معم��ولاً از 12 بهمن 
شروع می‌شود اما امسال 
شروع آن برای اهالی رسانه از 
یازدهم این م��اه رقم خورد و این 
دقیقاً برخلاف چیزی بود که در نسبت 
با شرایط فعلی توقع می‌رفت. از آنجا که امسال 
به دلیل قطعی اینترنت در دی‌ماه، انجام مراحل 
فنی فیلم‌ها با اختلال مواجه شد و تاخیر داشت، درباره 
تک‌تک فیلم‌ها دغدغه این وجود داش��ت که به جشنواره 
می‌رسند یا نه. در چنین شرایطی طبیعی‌تر به نظر می‌رسید 
که جش��نواره را یکی‌دو روز عقب بیندازند، نه آنکه جلو 
بیندازند. به هر حال پس از اینکه چند بار جدول نمایش آثار 
در سالن اهالی رسانه تغییر کرد، در نهایی‌ترین فهرست هم 
همان روز برگزاری تغییراتی ایجاد شد. مثلاً فیلم »خواب« 
با بازی رضا عطاران و مریلا زارعی به جش��نواره نرس��ید. 
فیلم »قمارباز« نتوانس��ت در سانس اول اکران شود و به 
سانس دوم رسید و فیلم »خیابان جمهوری« هم که قرار 
بود ساعت ۱۹ پخش شود، با حدود 2 ساعت تاخیر روی 
پرده رفت. این نخستین بار بود که در تاریخ جشنواره فجر 
از بلندگوهای سالن برای کسانی که داخل نشسته بودند، 
چنین پیامی پخش می‌شد؛ به دلیل آماده نبودن نسخه 
فیلم، اکران با کمی تاخیر بین س��اعت ۲۰:۳۰ تا ۲۰:۳۵ 
دقیقه پخش می‌شود؛ هرچند سر همین ساعت هم پخش 

نشد. روز اول جشنواره منحصراً مختص هنرمندان و اهالی 
رسانه بود اما از روز دوم چنین وضعیتی در تمام سالن‌های 
سراس��ر تهران ضریب چند برابر گرفت. قرار بود روزی 3 
فیلم در هر سالن پخش شود و صف فیلم‌های اول کمی 
خلوت‌تر بود و هر چقدر به غروب و شب نزدیک‌تر می‌شد، 
تعداد جمعیت هم افزای��ش می‌یافت و این در حالی بود 
که خیلی‌ها بلیت دست‌شان بود و بعد از اینکه نوبت‌شان 
می‌شد، می‌فهمیدند که یا می‌توانند فیلم دیگری را ببینند، 
یا به خانه برگردند. حتی یکی از فیلم‌هایی که روی پرده 
رفت، در 2 س��کانس کلاً صدا نداشت و حس عجیبی در 
تماشاگران ایجاد شد که تا به حال تجربه نکرده بودند. این 
فیلم تیتراژ هم نداشت و وقتی به پایان می‌رسید، طوری 
که انگار ناگهان برق رفته باشد، تمام می‌شد. به هر حال 
در »آژانس شیش��ه‌ای« پیرمردی هس��ت که در اوج بالا 
گرفتن تنش‌ها مصرع شیرینی می‌خواند و می‌گوید »این 
نیز شبی بود که حالی کردیم«. در جشنواره فجر هم دوره 
چهل‌وچه��ارم دچار معضل دیر رس��یدن و کامل نبودن 
فیلم‌ها بود که برای خودش داستان‌های بامزه‌ای ساخت 
و خاطره‌ه��ای عجیبی رقم زد. در روز دوم جش��نواره در 
سالن اهالی رسانه، ابتدا فیلم »تقاطع نهایی« نمایش داده 
شد به کارگردانی سعید جلیلی؛ یک فیلم اولی جوان که 
مطابق انتظارها، تشابه نام او با یکی از چهره‌های مشهور 
سیاسی دستمایه چند شوخی مطبوعاتی ریز و گذرا شد. 
این فیلم داس��تانی جنایی داش��ت و جالب است که بین 
جوان‌های امسال جش��نواره فجر، ژانر جنایی تا این حد 
مورد توجه قرار گرفته است. این چیزی است که مردم هم 
دوست دارند؛ هرچند مافیای اکران دوستش ندارد و اجازه 
نمی‌دهد رشد کند. حتی »ارباب حلقه‌ها« هم اگر در ایران 

ساخته می‌شد، مافیای اکران کاری 
می‌کرد که گیشه را به امثال »زودپز« 
و »سلام علیکم حاج‌آقا« ببازد و تازه 
به این آمار مهندسی شده استناد هم 

می‌کردند که ببینید »مردم« سلیقه‌شان 
همین است و بس. 

فیلم دوم که با جنگ ۱۲ روزه مرتبط بود 
و به ماجرای هک ش��دن بانک‌های ایرانی ربط 

داشت، از آنچه توقع می‌رفت گیراتر و جذاب‌تر بود. 
بعضی‌ها می‌گفتند این ماجرا می‌توانست در فضایی خارج 

از جنگ ۱۲ روزه هم رقم بخورد که شاید راست بگویند 
اما به هر حال برای نخستین بار نوعی از روایت امنیتی و 
معمایی دیده ش��د که قبلاً شبیه آن دیده نشده بود. نام 

فیلم »قمارباز« بود. 
یک مامور کله‌شق تصمیم می‌گیرد کسی را که به او 
مظنون اس��ت با گفتار خودش دچار گیجی و فروپاشی 
عصبی کند که همه چیز را لو بدهد یا لااقل سرنخ‌های اصلی 
را بدهد، آن هم نه در بازداشتگاه که در خانه‌اش. طبیعتاً در 
این مورد با یک اثر دیالوگ‌محور طرفیم که گفت‌وگوهای 
آن لازم نیست شاعرانه و مطنطن و یا شبیه کلمات قصار 
باشند، بلکه کاربردی و نقطه‌زن هستند. این فیلم را محسن 
بهاری کارگردانی کرده بود و در میان 6 فیلمی که روزهای 
اول و دوم به نمایش درآمدند، این یکی نسبتا بیشتر از بقیه 
نزد اهالی رسانه و منتقدان بیشتر پسندیده شد.  اما فیلم 
سوم که منوچهر هادی کارگردانش بود، هم دیر پخش شد 
و تماش��ای آن همه را به دردسر انداخت، هم اینکه فیلم 
ضعیفی بود و حتی از اواسط نمایش آن صدای متلک‌ها و 
ایراد پراندن‌ها را می‌شد شنید. وقتی هم که فیلم تمام شد، 

برخـ�الف 
اغلــب اوقات، کسی 
برایش دست نزد. اسم این فیلم »خیابان جمهوری« بود 
و جایی ش��بیه بنگلادش را ب��ه عنوان خیابان جمهوری 
تهران نشان می‌داد تا از فقر و فلاکت و خیانت و امثالهم 

حرف ‌زده باشد.
منوچهر هادی همان کارگردان »من سالوادور نیستم« 
و »رحمان ۱۴۰۰« و آثار دیگری از این قبیل است. او در 
دهه اول کارش آثار اجتماعی متوسطی ساخت، در دهه 
دوم کارهای کمدی بدی س��اخت که خوب فروختند و 
حالا دهه س��وم را با اثری اجتماعی ش��روع کرده که قرار 
هم نیست بفروشد. متلک سیاسی فیلم هم که از نامش 
پیداست، به جای اینکه حس شهامت‌مندانه بودن فیلم را 
منتقل کند، حس ادایی بودن آن را منتقل می‌کند. نکته 
جالبی که در اکران »خیابان جمهوری« دیده شد این بود 
که خود کارگردان و باقی عوامل هم مثل مخاطبان وارد 
سالن شدند، منتظر نمایش ماندند و وقتی شنیدند فیلم 
با تأخیر به اکران می‌رس��د، بلند شدند و بیرون رفتند تا 

هوایی بخورند!

مروری بر دومین روز جشنواره چهل‌وچهارم فیلم فجر

فیلم‌ها می‌رسند یا نمی‌رسند؟
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به عبارت دیگرانبه عبارت دیگران

حسادت نوروز به جشن نیمه 
شعبان در ایران

یک تض��اد دیگر که 
بسیار پیچیده است 
ه��م  هیچ‌ک��س  و 
متوجه آن نیس��ت: 
۹۰ درص��د از اهالى 
این مملکت هنوز با 
معیاره��ا و ملاک‌هاى مذهب��ى زندگى م‌ىکنند. 
غرضم از آن ۹۰ درصد، همه دهات‌ىهاست به اضافه 
طبقات کاسبکار شهرى و بازارى و مستخدمان جزء 
و مجموعه آنچه طبقات س��وم و چهارم مملکت را 
م‌ىسازد. این طبقات به نسبت فقرى که دارند فقط 
با تکیه به معتقدات مذهبى قادر به تحمل زندگانى 
خویشند و ناچار خوشبختى امروزنیافته را در آسمان 
م‌ىجویند و در دین و در آخرت و خوشا به حال‌شان.
گاه��ى عرق هم م‌ىخورند اما دهان‌ش��ان را 
آب م‌ىکشند و به نماز م‌ىایستند و ماه رمضان 
توبه م‌ىکنند و حتى براى امامزاده داوود قربانى 
م‌ىکُشند. و فلان دهاتى به محض اینکه 7 تخم 
هرس��اله‌اش 10 تخم شد، دست اهل و عیال را 
م‌ىگیرد و به زیارت مشهد م‌ىرود یا دست کم 
به قم. و اگر روابط حسنه)!( با همسایگان وجود 
داشت به کربلا و مستطیع که شد به مکه. و همه 
هم منتظر ام��ام زمانند. یعنى همه منتظریم و 
حق هم داریم. منتها هر کدام به صورتى. چون 
هیچ دولت مستعجلى به وفاى کوچک‌ترین قول 
و عهد خود برنخاسته است؛ چون همه جا ظلم 

است و حق‌کشى و خفقان و تبعیض!
و به همین علت‌هاس��ت که در 15 ش��عبان 
چنان جش��نى م‌ىگیریم که نوروز از حسد دق 
کن��د. و با همین اعتقاد اس��ت که تمام آن ۹۰ 
درص��د اهالى غیور مملکت، دولت را عمله ظلم 
م‌ىدانن��د و غاصب حق امام زمان »اعلاحضرت 
ول‌ىعصر عجل‌الله تعالى فرجه«. پس حق دارند 
ک��ه مالیات نم‌ىدهند و کلاه س��ر مأمور دولت 
م‌ىگذارن��د و از س��ربازگیرى ب��ه ه��زار عنوان 
م‌ىگریزند و جواب درس��ت به هیچ آمارگیرى 
نم‌ىدهن��د. و گرچ��ه روزنامه‌ه��ا پر اس��ت از 
تبریکات اهال��ى غیور »مزلقان چاى« به مأمور 
جدید‌الورود اداره س��جل احوال اما هیچ‌کدام از 
اهالى غیور همان آبادى، هرگز س��ازمانى به نام 
دولت نم‌ىشناسد. جز ژاندارم را و جز ترانزیستور 
را. و هنوز در بوشهر و بندرعباس مَثَل رایج است 
که »زیر دیوار عجم نباید خوابید« و این عجم، 
دولت اس��ت؛ مأمورى است که از تهران م‌ىآید 
]نقل شفاهی می‌کنم از اسماعیل رایین دوست 
عزیزم ک��ه اهل آن نواحی اس��ت[. یعنى نوکر 
دولت نباید ش��د و به مأمورش و به مؤسساتش 

اعتماد نباید کرد.
به همین علت‌هاس��ت که تمام سازمان‌هاى 
مذهبى، از سقاخانه زیرگذر و مسجد سرکوچه 
بگیر تا زیارتگاه بیرون آبادى، پوش��یده است از 
تظاه��رات گوناگون این عدم اعتماد به دولت و 
به کارش. و پر است از علایم انتظار فرج مهدى 
موعود: اعلاحضرت ول‌ىعصر. که به‌راس��تى دعا 
کنیم که عج��ل‌الله تعالى فرجه! در زبان مردم، 
در کتیبه بالاى دیوار، بر زبان واعظ، در نماز، در 
اذان و مناجات، در قصیده ش��عرا، در تظاهرات 
مفصل جشن 15 ش��عبان، بالاى کارت دعوت 
عروس‌ىها، همه‌ جا »در ظل توجهات ول‌ىعصر« 
به سر م‌ىبریم، اینها درست! آن ‌وقت براى این 
مردم است که دولت با سازمان‌ها و مدارس خود، 
با س��ربازخانه‌ها و ادارات��ش، با زندان‌ها و بوق و 
کرناى رادیوش، مُبلغ »حکومت ملى« اس��ت و 
براى خود، س��از دیگرى دارد. از همین مردم به 
تو بمیرى من بمیرم، مالیات م‌ىطلبد، به زور از 
آنها سرباز م‌ىگیرد، همه‌ جا رشوه‌خور م‌ىپرورد، 
سفارتخانه‌هاست،  قرت‌ىترین  سفارتخانه‌هایش 
مُبل��غ اعلاحضرت دیگرى اس��ت و گوش فلک 
را از افتخ��ارات هزاره ه��زاره افزایش‌یابنده‌اش ‍ 
کر کرده اس��ت و توپ و تفنگش را دائم به رخ 

مردم م‌ىکشد.
آن وق��ت به علت همین تض��اد، هر کودک 
دبستانى به محض اینکه سرود شاهنشاهى را به 
عنوان سرود ملى ازبر کرد، نماز از یادش م‌ىرود 
و به محض اینکه پایش به کلاس ششم ابتدایی 
رسید، از مسجد می‌برُد و به محض اینکه سینما 
رفت، مذهب را به طاق نسیان م‌ىنهد و به همین 
علت است که ۹۰ درصد دبیرستان‌دیده‌هاى ما 
لامذهبن��د. لامذهب که ن��ه؛ هرهرى مذهبند، 
در فضا معلقند. پای‌شان بر سر هیچ استقرارى 
نیس��ت، هیچ یقینى، هیچ ایمان��ى... و در عین 
حال م‌ىبینند که یک اعتقاد کهن مذهبى چه 
ملجأ پناه‌دهنده‌اى است براى خیل درماندگان 
و بیچارگان و فقرا و در 15 شعبان چه شادی‌ها 
م‌ىکنند و چه خوش��ى م‌ىگذرانند. این اس��ت 

که درم‌ىمانند.
رادیو بیخ گوش��ش مدام افسون م‌ىخواند و 
سینما به چشمش م‌ىکشد عوالم از ما بهتران را 
اما آن واقعیت دیگر هم هست؛ واقعیت محتواى 
ایمان مذهبى. و مگر چقدر م‌ىشود فکر کرد؟ و 
خودخور بود؟ یا در صدد کشف حقیقت بود؟ و 
چرا او هم رها نکند و مثل دیگران نش��ود؟ و به 
رنگ جماعت درنیاید؟ پس ‍ برویم و همه هرهرى 
باش��یم. نه مذهب‌مان پیدا، نه لامذهب‌ىمان، نه 

زندگی‌مان، نه آینده‌مان. دم غنیمت است.
جلال آل احمد
غرب‌زدگی
انتشارات رواق
صفحات ۱۰۳ تا ۱۰۶

]این کتاب در سال ۱۳۴۱ )۱۶ سال پیش از 
پیروزی انقلاب( زیر چاپ توقیف شد![

گردآورنده:تقی دژاکام

باب��ک خواجه‌پاش��ا س��ال 
۱۴۰۱ با »در آغوش درخت« 
به س��ینمای ایران معرفی شد 
و بلافاصله س��ال بعد با »آبی 
روشن« به فجر چهل‌ودوم آمد. 
خواجه‌پاشا بعد از مهدی نادری 
که کارگردان »بدرود بغداد« بود، دومین فیلمس��از ایرانی به‌ 
حساب می‌آید که فیلم اولش به عنوان نماینده ایران به مراسم 
اسکار رفته و همین فیلم از جشنواره فجر هم سیمرغ بلورین 
بهترین فیلمنامه را گرفت و دیپلم افتخار بهترین کارگردانی 
اول را به دست آورد. اما موضوع فیلم سوم این کارگردان جوان، 
به نوعی یک غافلگیری به‌ حساب می‌آید. این فیلم که اسم 
اولیه‌اش »ریم« بود و بعدها به »سرزمین فرشته‌ها« تغییر نام 
داد، درباره موضوع غزه ساخته شده. سینمای ایران تا به حال 
بارها س��راغ موضوع فلسطین یا لبنان رفته اما تا حالا فقط 
یک فیلم بوده که توانسته فضای عربی آن سرزمین را طوری 

که باورپذیر باش��د دربیاورد و بازیگران آن فیلم هم همه 
عرب‌زبان بودند. حالا بابک خواجه‌پاشا هم با نگاه به همه 
تجربه‌های گذشته سینمای ایران در این زمینه، دقیقاً 

از همان فرمولی استفاده کرده که سیف‌الله داد در 
»بازمانده« استفاده کرده بود و نکته قابل توجه ماجرا 
اینجاست که تهیه‌کننده »سرزمین فرشته‌ها« همان 
تهیه‌کننده »بازمانده« یعنی منوچهر محمدی است. 
اساساً نفس حضور منوچهر محمدی در جشنواره 

فجر به عنوان تهیه‌کننده یک اتفاق نادر و غافلگیر‌کننده 
ب��ود. او ده��ه ۶۰ و دهه‌ه��ای ۷۰ و ۸۰ تهیه‌کننده 

فیلم‌های متعددی در ژانرهای گوناگون بود که همگی 
موفق بودند؛ از »گربه آوازه‌خوان« در ژانر کودک گرفته تا 

»از کرخه تا راین« که س��رآغاز جریان سینمای پساجنگ 
ش��د و یا »همس��ر« که یکی از بهترین ملودرام‌های دوران 

خود بود و »من زمین را دوست دارم« که تا همین 
حالا موفق‌تری��ن نمونه از ژانر علمی- 

تخیلی سینمای ایران به‌ حساب 
می‌آی��د. او حتی تهیه‌کننده 
سریال و نس��خه سینمایی 
»مسافر ری« به کارگــردانی 
س��یدداوود میرباق��ری بود 
ک��ه یک��ی از آثار ش��اخص 
تاریخی‌- مذهبی محس��وب 
می‌ش��ود و کارهای دیگری 
مثل »ارتفاع پس��ت« هم در 
کارنامه او به چشم می‌خورد. 
س��ه‌گانه منوچه��ر محمدی 
درب��اره روحانیت ب��ا نام‌های 
»زیر نور م��اه«، »مارمولک« 
و »ط�ال و مس« از دیگر آثار 

ش��اخص او هس��تند اما یکی 
دیگر از کارهای شاخص کارنامه 
این تهیه‌کننده، »بازمانده« به 

کارگردانی س��یف‌الله داد اس��ت 
ک��ه یکی از بهترین آثار س��ینمای 

ایران و جهان درباره موضوع فلسطین 
محسوب می‌شود. نمی‌توان چیز دیگری 
غیر از دغدغه‌های شخصی و عمیق این 
تهیه‌کننده کهنه‌کار درباره موضوع 
فلسطین را دلیل بازگشت او به سینما 
در مقام تهیه‌کننده دانست. حضور 
منوچهر محمدی در جشنواره فجر 
همزم��ان با برنامه تقدی��ر از او در 
دوره چهل‌وچهارم رقم می‌خورد. 
فیلمنامه »س��رزمین فرشته‌ها« 

را خود بابک خواجه‌پاش��ا نوشته و سلاف فواخرجی، فاطمه 
المعصومه زریق، فاطمه مریش، زهرا فاضل، علی ذیب، محمد 

اسد و علیرضا علاو در این فیلم بازی کرده‌اند. 
گفت‌وگوی »وطن امروز« با بابک خواجه‌پاشا را درباره فیلم 

سرزمین فرشته‌ها می‌خوانید.
***

 آقای خواجه‌پاش�ا! نخس�تین س�والی ک�ه می‌خواهم از 
ش�ما بپرس�م به ترکیبی برمی‌گردد که در تیم کارگردانی 
و تهیهک‌نندگ�ی ب�ود. در روزه�ای اخیر ش�نیدیم که ما با 
»بازمانده۲« طرف هستیم. می‌خواهم بدانم این همکاری که 
با آقای محمدی برای تولید این فیلم داشتید به چه شکل بوده 
و چقدر سینمایی که آقای سیف‌الله داد در بازمانده داشت، 
برای شما الهام‌بخش بود؟ خود شما مورد پسندتان هست که 

این فیلم را »بازمانده ۲« بدانند؟
قطعاً »بازمانده« یکی از فیلم‌های 
ماندگار سینمای ایران است و 
جناب آقای داد هم این 
فیلم را به نحو احسن 
تهیه‌کنندگی  به 
آق��ای  جن��اب 
محمدی ساختند 
ول��ی فیل��م م��ا 
هی��چ ارتباطی با 
مضمون و فضای 
آن فیلم ندارد. حالا 
بعضی خبرگزاری‌ها 
درب��اره ای��ن صحبت 
کرده‌اند ولی به نظر من 
هیچ ربطی به همدیگر 
ندارن��د. »بازمانده« در یک 

فضای سیاسی - تاریخی روایت می‌شود و فیلم ما یک درام 
انسانی کاملاً شاعرانه است. ولی درباره جناب آقای محمدی 
باید خدمت‌تان عرض کنم که هم کار کردن با ایشان کلاس 
درس است و هم از آنجا که تهیه‌کننده کارآزموده‌ای هستند، 
کار کردن با ایشان به شدت لذت‌بخش است و قطعاً همان‌طور 
که تأثیر بسیار بزرگی بر سینمای ما داشتند، تأثیر زیادی هم 

در فیلم من داشتند.
 چون از اینجا شروع کردم، دوست دارم درباره مفهومی که 
درباره‌اش با عنوان تهیهک‌ننده مؤلف تعبیر می‌شود، از شما 
بپرسم؛ این تهیهک‌ننده مؤلف بودن را می‌توانیم برای آقای 
محمدی اطلاق کنیم و اطلاق کردن این عنوان ناشی از چه 

ویژگی‌هایی است؟
قطعاً اگر بشود در کشور ما روی ۵ نفر نام تهیه‌کننده 
مؤلف گذاش��ت، یکی‌شان منوچهر محمدی است و شاید 
بهتری��ن آنها؛ به تبع اینکه منوچهر محمدی س��ینما را 
کاملًا آگاه اس��ت، س��واد سینمایی دارد و جهان شخصی 
خود را در س��ینما دارد و وقتی همه ش��اخص‌ها را کنار 
هم می‌گذارید، می‌بینی��د که برایش تولید به معنی این 
نیست که حالا من هر اثری بسازم. باید اثری بسازد که با 
لایه‌های درونی خودش هم پیوست داشته باشد. زمانه را 
بشناسد و به دنبال تأثیری باشد که باز از خودش گرفته 
ش��ده است. شما وقتی در مجموعه‌ای از فیلم‌های ایشان 
نگاهی بیندازید و بگردید، اگر نگاه کنید این مؤلف بودن را 
در تمام آثارش می‌بینید. یکی از دلایل ماندگاری آثاری که 
ایشان کار کرده‌اند قطعاً این است که خودشان یک انسان 
منحصربه‌فرد است. من واقعاً کم دیدم کسی که اینقدر اهل 
مطالعه باشد و کتاب‌های سینمایی و غیرسینمایی خوانده 
باشد و سینما را بشناسد، فیلم دیده باشد. اینها ویژگی‌های 

منحصربه‌فردی است که در منوچهر محمدی هست.
 »سرزمین فرشته‌ها« به کمک قصه و جادوی سینما در حال 
ساختن یک دنیای خاص است. شما برای نزدیک شدن این 
دنیا به واقعیت، حتماً یک سلسله پژوهش‌ها و مشاوره‌هایی 
داشته‌اید. کمی درباره این فرآیند هم توضیح می‌دهید که چه 
شکلی آن را نزدیک کرده‌اید به آن اتفاقی که طی سال‌های 

اخیر در غزه افتاد؟
ببینی��د، م��ن خب خیلی س��فر زیاد داش��ته‌ام. 
آدم‌ه��ای زی��ادی را دیده‌ام و مش��ورت‌های زیادی 
کرده‌ام. با دیدن فیلم‌ها و مس��تندها و چیزهایی از 
این قبیل س��عی کردم ای��ن بخش پژوهش را عمق 
بخش��م. ش��اید بالغ بر حداقل ۲۰ کت��اب در این 
ح��وزه مطالعه کرده‌ام؛ چه از لحاظ تاریخی، چه 
کتاب‌های کهن‌شان و چه کتاب‌های که به‌روز 
نوشته شده. در متون شعرای آنها دقیق شده‌ام 
یا حتی در حرف زدن‌های شخصی با برخی از 
این عزیزان که مرا به حقیقت ماجرا، به جهان 
واقعی، نزدیک‌تر می‌کرد. بالاخره فیلم‌هایی که 
در این راستا ساخته می‌شوند یا حتی برخی 
فیلم‌های ما، چه ب��ه خاطر مبحث تحقیق و 
پژوهش و چه نوع اجرا، بعضی وقت‌ها تصنعی 
می‌شوند و شما به دلیل عدم باورپذیری تأثیر 
نمی‌گیری��د. من تلاش��م بر این ب��وده که فیلم، 
باورپذیر و تأثیرگذار باشد و امیدوارم مخاطب ببیند 

و این نگاه مرا لمس کند.
 بخشی از این باورپذیری برمی‌گردد به لوکیشن‌ها و 
فضای فیزیکی و رخدادها که ش�ما تلاش میک‌نید به 
محیط عربی فلسطین نزدیک ش�ود. از طرف دیگر 
درباره روابط انس�انی ک�ه در حقیقت جهان عرب 
فلس�طینی را نش�ان می‌دهد، از جمل�ه آرزوها، 
دغدغه‌، غم‌ها‌ و حتی رقص‌های‌شان و ارتباطات 
انسانی زن و مردشان، مادر و فرزندشان؛ اینها را 
چطور نزدیک کرده‌اید و فکر میک‌نید مخاطب 

عرب یا مخاطب فلسطینی این را می‌پذیرد که شما به عنوان 
یک کارگردان ایرانی به این دنیا نزدیک شدید؟

کار سخت ما همین بود. من نزدیک یک سال و نیم طول 
کشید فیلمنامه را نوشتم و همزمان با نوشتن، دغدغه‌ام این 
بود که این جهان را بشناسم. بخش دوم کار گروهی بود که 
همراه من بودند. دستیارانم و برخی عزیزانی که همراهم بودند، 
خیلی در این زمینه فعال بودند. حتی یکی از دستیاران من 
لبنانی است. یکی از بازیگران که یکی از بهترین بازیگرهای 
جهان عرب است، به‌شدت همراه بود و او هم آن جهان را خیلی 
خوب می‌شناخت و مشاوره‌هایی که با افراد مختلف می‌گرفتم 
هم خیلی کمک کرد. در ضمن خود حضور منوچهر محمدی و 
همدلی کل گروه با سوژه بسیار موثر بود. سوژه آنقدر سوژه نابی 
بود که گروه خیلی همراه بودند و ما از چندین مترجم، چندین 
دستیار و چندین مشاور طراز اول در روند تولید استفاده کردیم 
که فیلم دچار مشکلی در روایت نشود و لکنت نداشته باشد و 
بتواند با یک فضای حقیقی و واقعی روی مخاطب تاثیر بگذارد.

 مخاطب این فیلم را بین‌المللی می‌دانید؟
قطعاً مخاطبش یک مخاطب بین‌المللی است. من نگاهم 
این بوده که یک هدف بین‌المللی داشته باشم و وقتی هدف 
و نگاه اثر بین‌المللی باشد، طبیعتاً همین لحن را پیدا می‌کند.
 فیلم دوبله نشده است. شما خودتان ترجیح نمی‌دهید برای 
مخاطب داخلی دوبله شود یا فکر میک‌نید دوبله کردن باعث 
می‌شود حس و حال آن بازیگران، خصوصاً چون بازیگر کودک 

و نوجوان هم دارید، گرفته شود؟
ش��ما الان قریب به اتفاق فیلم‌های بین‌المللی را در دنیا 
ب��ه صورت زیرنویس می‌بینید و نمی‌روید س��راغ دوبله‌اش. 
ب��ه نظر من برای انتقال حس اصلی کار، زبان اصلی بودنش 
عنصر مطلوبی است ولی شاید به روزی برسیم که قرار باشد 
این فیلم در جایی پخش شود و بخواهیم دوبله‌اش کنیم. به 
ه��ر حال یک مقدار به ‌خاطر اینکه کاراکترهای کودک زیاد 
هستند، شاید دوبله در این حوزه زیاد کمک نکند ولی شاید 

روزی به این هم فکر کنیم.
 فکر نمیک‌نم قبلاً تجربه بازی گرفتن از گروهی را داشتید 

که عرب باشند؛ این تجربه چطور بود؟
قبلاً اصلاً تجربه چنین چیزی را نداشتم ولی زبان سینما 
مشترک است. یعنی مثل این است که دارید با رنگ روغن 
تابلوی رنگ روغن می‌کشید و حالا می‌گویید با یک عرب‌زبان 
می‌خواهم بکشم یا با یک آدم فرانسوی. احساس می‌کنم این 
تعاملات در یکی دو روز اول شکل می‌گیرد. هنر زبان مشترک 
ما است و به راحتی می‌توانیم تعامل را ایجاد بکنیم. ما هم یک 
چالش اولیه داشتیم که مربوط به روزهای ابتدایی کار می‌شد. 
روزهای اول تا همدیگر را بشناسیم، جهان هم را بشناسیم 
و نوع تعامل را بشناسیم، کمی سخت گذشت ولی آرام‌ آرام 

همراه شدیم و به نظرم فیلم مسیر خودش را درست رفت.
 فیلم حال و هوایی دارد که عمدتاً کسانی که می‌بینند، همراه 
با اینکه اشک می‌ریزند، لبخند هم می‌زنند. یعنی یک دوگانه‌ای 
برای مخاطب ایجاد میک‌ند. شکل‌گیری این دوگانه طبیعتاً سخت 
است. شما انگار تلاشی در کارگردانی‌تان هست برای نشان دادن 
صحنه‌های‌تان که تلخ نباشد ولی در عین حال سراغ یک سوژه 
تلخ و غم‌انگیزترین سوژه و فاجعه‌آمیزترین سوژه تاریخ معاصر 

رفتید؛ این را چه شکلی توانستید دربیاورید؟
احساس می‌کنم سینمای ایران، سینمای امیدمحور است. 
سینمایی است که تلخی‌ها و زشتی‌ها را می‌تواند در زیباترین 
ش��کل ممکن، یا اگر زیبا هم نباش��د، به انسانی‌ترین شکل 
ممکن نشان دهد. درست است که زبان فیلم، زبان دیگری 
اس��ت ولی نوع روایت را سعی کردم که یک روایت ایرانی از 

این موقعیت باشد.
 کدام قسمت‌ها را شما جزو روایت ایرانی می‌دانید؟

من سعی کردم تمام فیلم را با یک لحن زیبایی‌شناسانه 
و شاعرانه ایرانی لحاظ و اجرا کنم. این مربوط به کلیت کار، 

لحن آن و روح اثر می‌شود.

گفت‌وگوی »وطن امروز« با بابک خواجه‌پاشا، کارگردان فیلم »سرزمین فرشته‌ها«

شاعرانه‌ای  درباره  غزه

معین احمدیان


