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»زیبا صدای��م کن« فیلمی به 
کارگردانی رسول صدرعاملی و 
تهیه کنندگی سیدمازیار هاشمی 
اس��ت که در چهل وس��ومین 
جش��نواره فیل��م فج��ر برنده 
س��یمرغ بلورین بهترین فیلم 
شد. نویسندگان سناریوی این فیلم آرش صادق بیگی، میلاد 
صدرعامل��ی و محمدرضا صدرعاملی بودند اما خود رس��ول 
صدرعاملی نقش تعیین کننده تری در شکل گیری این فیلمنامه 
داشت. ۷۰ درصد بودجه این فیلم توسط کانون پرورش فکری 

تامین شده و ۳۰ درصد توسط فارابی.
مهران غفوریان و ستاره پسیانی در فیلم نقش های کوتاهی 
بازی کرده اند اما ۲ نقش اصلی را امین حیایی و ژولیت رضاعی 
ایفا کرده اند. ژولیت رضاعی دختر کریستف رضاعی، موزیسین 
معروف ایرانی است که خودش هم در این فیلم کار آهنگسازی 
را انجام داده است. »زیبا صدایم کن« یک فیلم اجتماعی و 
خیابانی است که به مسائل مختلفی از موارد مبتلابه جامعه 
ایران س��رک می کش��د اما چیزی که آن را ممتاز کرد و در 
جشنواره فجر باعث شد توجهات بسیاری به سمتش جلب 
شود، نگاه آن به مساله پدر و نقش این شخصیت در زندگی 
نوجوانان نسل جدید بود. در ادامه به بررسی این فیلم سینمایی 
و جنبه های ویژه آن با توجه به کارنامه رسول صدرعاملی در 
 س��ال های پیش از این پرداخته شده است. این فیلم از فردا 
- ۱۷ اردیبهش��ت - به عنوان یکی از آثار اکران دوم نوروزی 

روی پرده های سینما می رود.
چرا مخاطبان ایرادها می دیدند اما فیلم را دوست داشتند؟ ■

رس��ول صدرعاملی را بیش از ه��ر چیزی برای فیلم های 
دخترانه اش می شناسند و قصه هایی ساده که مایه اصلی شان 
دنیای درون دخترهای نوجوان یا خیلی جوان است. او در چند 
فیلمش تلاش کرد دنیا را از چشم انداز این دختران نوجوان 
ببیند و عمده موفقیتش به خاطر انتخاب همین چشم انداز ویژه 
بود. »دختری با کفش های کتانی«، »من ترانه ۱۵ سال دارم« 
و »دیشب باباتو دیدم آیدا« بیشتر به دنیای دختران دهه ۶۰ 
می پرداختند و »سال دوم دانشکده من« دنیا را از چشم انداز 
دختران دهه ۷۰ می دید. صدرعاملی بعد از چند سال دوری 
از کارگردانی، سال ۱۴۰۳ با »زیبا صدایم کن« برگشت که این 
بار در کانون آن یک دختر دهه هش��تادی قرار داشت و انگار 
چرخه ای که او با »دختری با کفش های کتانی« درباره دهه 
شصتی ها شروع کرده بود، با نگاه به دختران دهه هشتادی از 
ابتدا آغاز شد. باز هم کفش کتانی و یک فیلم خیابانی و دختری 
بسیار جوان داریم که در شهر سرگردان است اما این بار یک 
عنصر قوی و تعیین کننده به قصه اضافه شده که در فیلم های 
قبلی صدرعاملی عمدتاً غایب بود یا حتی گاهی آنتاگونیست به 
 حساب می آمد؛ یعنی شخصیت پدر. در »دختری با کفش های 
کتانی« دخترک فیلم که دل به یک پسر هم سن و سالش بسته، 
در سودای او از خانه فراری می شود و این ماجرا، یک روز کامل، 
تبدیلش می کند به پرسه زنی جستجوگر و کاشفی ناخواسته 
در دل شهر. او به نوعی در حال گریز از پدرش است و حتی 
در چند دیالوگ با مردی که تصادفاً هم صحبتش ش��ده، به 
این اختلاف نگاه ها و سلیقه ها اشاره می کند. در »من ترانه ۱۵ 
سال دارم« دخترک فیلم تنهاست و پدرش در زندان به سر 
می برد. در »دیشب باباتو دیدم آیدا« هم آیدا به رابطه خارج از 
چارچوب پدرش با زنی غیر از مادر خودش پی می برد و اساسا 
مساله فیلم و این دختر نوجوان خیانت پدر است. در »سال دوم 
دانشکده من« هم مهتاب به عنوان دختری از طبقه فرودست، 
وقتی دوستش دچار خونریزی مغزی شد، به پسری که با او 
رابطه داشت نزدیک می شود و یک سودجویی و منفعت طلبی 
ش��خصی را پی می گیرد. اینجا هم اساسا هیچ خبری از پدر 
مهتاب نیست اما »زیبا صدایم کن« اساسا متفاوت است چون 
پای پدر را به ماجرا باز می کند و حتی اس��م فیلم جمله ای 
است که از زبان پدر بیان شده؛ یعنی قصه را از چشم انداز این 
مرد روایت می کند. پدری که دچار بیماری روانی ش��ده و در 
آسایش��گاه بستری بوده اما برای تولد ۱۶ سالگی دخترش از 
آن محل فرار می کند و خودش را به او می رساند تا یک روز را 
با هم بگذرانند. پدر و مادر این دختر از هم جدا شده اند و مادر 
خبری از فرزندش ندارد. این دختر به تازگی توانسته با اثبات 
اینکه ولی ندارد و یتیم اس��ت، از دادگاه گواهی بلوغ بگیرد و 
حالا می خواهد با در دست داشتن این گواهی، به دنبال اجاره 
یک خانه برود اما سر رسیدن پدرش می تواند برای او در این 
زمینه مشکلاتی درست کند. پدر اما می آید و با وجود اینکه 
به نظر می رسد جز خرابکاری چیزی از او برنخواهد آمد، هر 
کاری از دستش برمی آید برای دخترش می کند. دستمزد چند 
معوق او را از صاحبکارش می گیرد، در پیدا کردن خانه کمکش 
می کند، او را به آرزویش که موتورسواری بوده می رساند و حتی 
کنار هم قرار گرفتن  مجدد پدر و مادر را در هاله ای خاکستری 

طوری جلوه می دهد که رخ دادنش ناممکن به نظر نرسد.
نقدهای فنی به اینکه پدر چطور توانست همه این کارها 

را بکن��د، بحثی جداگانه دارد. فیلم پر اس��ت از تصادف های 
غیرمنطقی که ابر و باد و مه و خورش��ید و فلک را دست به 
دست هم می کند تا قصه، به هر ضرب و زوری شده در همان 
مسیری که پدر می خواهد پیش برود. آنها در تاکسی نشسته اند 
که در مسیرشان ترافیک می شود. پدر پیاده می شود و می بیند 

که ون گش��ت ارشاد راه را بند آورده. سوار ون می شود و 
چند خیابان آن طرف تر می ایستد و همه دخترکان را آزاد 
می کند و بعد برمی گردد و دوباره در تاکسی می نشیند. 
جای دیگری هم یک موتوسیکلت می دزدد تا دخترش 
را به آرزوی موتورس��واری برساند و بعد موتور را جایی 
می گذارد و به صاحبش زنگ می زند تا بیاید س��راغش. 

صحنه آخر فیلم هم که پدر و دختر می خواهند روی لبه 
یک جرثقیل بزرگ بنشیند، به همین شکل، غیرمنطقی و 
ناگهانی اس��ت و روند مکرراً تصادفی روایت طوری بوده که 
فانت��زی بودن لحظات یکی مانده به پایان فیلم درنمی آید و 
خیلی ها فکر می کنند فیلمساز مدعی واقعی بودن این لحظات 
است. این مسائل اما همه آن چیزی نیست که از »زیبا صدایم 
ک��ن« در ذهن ها می ماند. فهمیدن اینکه چنین صحنه های 
غیرمنطقی و گاهی شعارزده است، کاملا ساده به نظر می رسد و 
نیاز به منتقدان مچ گیر که فیلم ها را همراه با دفترچه یادداشت 
تماشا می کنند نیست. هر مخاطبی به راحتی این را می فهمد و 
اگر همزمان با درک معیوب بودن روند منطقی روایت، همچنان 
آن را دوست داشت یعنی فیلم چیزهای دیگری هم داشته که 

آنها بااهمیتش کرده اند.
این  بار جهان را از چشم انداز پدر ببینیم ■

آنچ��ه »زیب��ا صدایم ک��ن« را برای مخاطب��ی که کج و 
معوجی های فنی اش را می بیند اما همچنان دوس��تش دارد 
جالب می کند، همین شخصیت پدر است. مثل بعضی فیلم های 
دخترانه دیگر صدرعاملی، این بار هم نام دخترک فیلم در اسم 
فیلم آمده است اما تفاوت اینجاست که این بار چه کسی این نام 
را صدا می زند. در »من ترانه ۱۵ سال دارم« این خود دخترک 
بود که داشت نامش را بر زبان می آورد. در »دیشب باباتو دیدم 
آیدا« هم این جمله را از زبان دوست آیدا می شنویم اما این 
بار این پدر است که دخترش را صدا  زده و از او هم می خواهد 
صدایش بزند. هر قدر هم بتوان از فیلمنامه آخرین اثر رسول 
صدرعاملی به درستی ایراداتی گرفت، نمی توان تاثیر عمیق 
این جانمایه قوی پدرانه را بر عمق روح مخاطب از نظر دور 
داش��ت. پدری داریم که در زندگی شخصی اش، هم خطاکار 
بوده و هم بدشانس و از لحاظ موقعیت فردی هم چیزی در 
دستش ندارد. او بیمار روانی است و برادرش سهم الارث او را 
بلعیده اما همین مرد معیوب و پرخطا و بدش��انس و بی پول 
و بی اعتبار، وقتی در مقام پدر قرار می گیرد، قوی و زرنگ و 
جوانمرد رفتار می کند. او به عنوان یک مرد میانسال، بدترین 
کارنامه و ضعیف ترین ش��رایط را دارد اما به عنوان پدر، چیز 
دیگری می شود. از پدر بودنش نیرو می گیرد و هیچ را تبدیل 
به اکسیر می کند. صدرعاملی شخصیت حامی را پس از سال ها 
دوباره به سینمای ما برگرداند؛ چیزی که از »قیصر« تا »آژانس 
شیشه ای«، همیشه مخاطبان را روی لبه صندلی می کشاند 
و گاهی از جا می پراند. آنچه باعث می شود یک مرد، یک زن 
و به طور کل یک انسان پیر یا جوان از هر طیف و طبقه ای، 
ناگهان هزاران برابر ش��جاع تر از چیزی که تصور خودش از 
خودش بود بشود و از پس انجام کارهایی بربیاید که در حالت 
عادی بعید بود بتواند انجام دهد، چیزی که کمک یک انسان 
به دیگری یا احقاق حق او یا انتقام بابت حق ضایع شده اش را 
تبدیل به هدف شخصیت حامی می کند، هر بار ممکن است 
یک مساله جداگانه باشد اما به هر حال این لحظه ایثارگرانه 
و نیرومندانه، بسیار باشکوه و دوست داشتنی است. هم حامی 
بودن و هم حامی داشتن بسیار لذتبخش است و از قوی ترین 
احساسات انسانی به حساب می آید. ما وقتی فیلم می بینیم 
خیلی دوست داریم این حس را تجربه کنیم و اتفاقا در سینمای 
ما مدت ها آن را نداشتیم. فیلم ها و بسیاری از سریال های ما 
به جای اینکه درام را بر پایه روند انگیزه یافتن و نیرو گرفتن 
شخصیت حامی بنا کنند، بر این اساس بنا کردند که نشان 
بدهند تک تک تکیه گاه های یک شخصیت چطور فرو می پاشد 
و او چگونه یکه و تنها، در پوچی و بیچارگی مطلق رها می شود. 
حتی اگر رسیدن به این پوچی و بی تکیه گاهی کاملا منطقی 
و فنی ارائه شود، غالبا فاقد ارزش زیبایی شناختی است و اگر 
اکسیر انگیزه ای که یک آدم هیچ یا لااقل معمولی را تبدیل 
به توانگری ایثارگر می کند درست انتخاب شود و در قصه قرار 
بگیرد، آن قصه حتی با وجود یک سری ایرادات فنی می تواند 
واجد یک س��ری ارزش های زیبایی ش��ناختی ارزیابی شود. 
شخصیت »حامی« آن چیزی است که رسول صدرعاملی با 
اقتباس از رمان فرهاد حسن زاده موفق به احضار آن در سینمای 
ما شد و فیلم جدیدش را به رغم یک سری انتقادات فنی که 
درباره اش قابل طرح است، به اثری درخور علاقه تبدیل کرد.

در می��ان صده��ا فیل��م س��ینمایی ای��ران که از س��ال 
۱۴۰۰ به این س��و تولید ش��دند، تنها چند نمونه محدود را 

می توان یافت که در آنها پدر، تصویر مثبتی 
داشته و البته در این آثار هم ممکن است چیزی که حس پدرانه 
را به طور کامل و هیجان انگیز به مخاطبان منتقل کند، وجود 
نداشته باشد. سال ۱۴۰۰ فیلم »نگهبان شب« به کارگردانی 
رضا میرکریمی، پدری را نشان داد که در غم از دست دادن 
پسر جوانش می سوزد. او وقتی در سراشیبی بیماری آلزایمر 
ق��رار دارد، دخترش را عروس می کند و داماد خانواده کم کم 
جایگزین پسرش می شود. دامادی که نشان می دهد در حال 
تبدیل شدن به یک پدر فداکار دیگر است. همان سال »علفزار« 
به کارگردانی کاظم دانشی هم یک بازپرس حق جو و حق طلب 
را نشان داد که درگیر پرونده پیچیده ای می شود و از طرفی 
می خواهد برای رسیدگی به درمان پسر بیمارش انتقالی بگیرد 
و به تهران برود. او با این شهامتی که در حق جویی از خودش 
نشان می دهد، پدرانگی در حق فرزندی که فیلم به ما نشان 
نداده را هم کامل می کند. س��ال ۱۴۰۱ »در آغوش درخت« 
به کارگردانی بابک خواجه پاشا هم فیلمی بود با درونمایه های 
خانوادگی ک��ه در آن مادر خانواده دچار ترومای یک حادثه 
تلخ در گذش��ته شده بود و پدر باید با آرامش سعی می کرد 
وضعیت را سر و سامانی بدهد. »عطر آلود« به کارگردانی هادی 
مقدم دوست هم داستان ازدواج و پدر شدن مردی را که بیمار 
است و امکان دارد اجل مهلت حیات را از او بگیرد نشان می دهد. 
او اما همچنان در حال ساختن یک زندگی برای فرزندش است.

س��ال ۱۴۰۲ »پرویز خان« در فجر نمایش داده ش��د که 
پرتره ای از پرویز دهداری، مربی افسانه ای فوتبال ایران بود. او 
تحت سخت ترین شرایط تیم  ملی را بازسازی کرد و توانست به 
موفقیت هایی دست پیدا کند. دهداری را در محیط خانوادگی، 
یک پدر مهربان می بینیم که جدی و در بعضی مسائل سختگیر 
است. همین حس پدرانگی او در قبال بچه های تیم  ملی فوتبال 
ایران هم وجود دارد و باعث رشد و به اوج رسیدن آنها می شود. 
اینها البته هیچ کدام هیجان اصلی را از پدرانگی مضمون شان 

نمی گرفتند.
نسیمی خنک در این جهنم دلگیر ■

وقتی در جشنواره چهل وسوم فیلم فجر »زیبا صدایم کن« 
به کارگردانی رس��ول صدرعاملی نمایش داده شد، اتفاقی در 
س��الن های نمایش رخ داد که بسیاری از منتقدان و به طور 
کل اف��راد حرفه ای س��ینما را متعجب کرد. چنانکه اش��اره 
ش��د، فیلم خالی از ایرادات فنی در فیلمنامه و کارگردانی یا 
صحنه های دم دستی نبود اما مخاطبان در سالن های مختلف، 
در صحنه های مختلف فیلم با تشویق و هیاهو به استقبال آن 
می رفتن��د. از نظر آنها »زیبا صدایم کن« فیلم پدر- دختری 
لطیفی بود و با اینکه عده ای تصویر خانواده و پدر و مادر را در 
فیلم ضعیف و متلاشی می دیدند، همین مقدار که از عزم یک 
پدر برای حمایت از دخترش تصویری نمایش داده می ش��د، 
مخاطب ایرانی را به وجد آورده بود. این به نظر طبیعی ترین 
چیزی می رسد که یک مخاطب عادی سینما عموما باید با 
آن مواجه شود اما طی سال های اخیر سینمای ایران به قدری 
تصویر پدر و به طور کل خانواده را مخدوش نشان داده که فیلم 
رسول صدرعاملی در مقام یک استثنای دلنشین، باعث ذوق 
عیان مخاطبان شد و حتی کاری کرد که ایرادهای فنی اش را 
مهربانانه ببخشند و تمام قد تشویقش کنند. نمایش فیلم هایی 
که تصویر متعادلی از پدر نشان می دهند، طبیعتا باید قاعده 
عام سینما باشد و آنهایی که پدرهای عجیب و نامتعادل دارند، 
استثنا باشند اما می بینیم که وضعیت سینمای ما کاملا برعکس 
شده است. هنوز فیلم صدرعاملی اکران نشده بود که از اواسط 
نوروز ۱۴۰۴، سری هفتم سریال »پایتخت« روی آنتن رفت و 
به شکل غافلگیرکننده ای خانواده های ایرانی را برای تماشایش 
دور ه��م جمع کرد. بی تردی��د جنجالی ترین و پربحث ترین 
بخ��ش از پایتخ��ت جایی بود ک��ه بهتاش )با ب��ازی بهرام 

افشاری( رودرروی دایی اش 
نقی معمولی )محسن تنابنده( 
قرار گرفت و چیزی شبیه به جدل 
پدر و پسری را ش��کل دادند. مادر 
بهتاش از یک س��و و همسر نقی از سوی دیگر به حمایت از 
نقی به عنوان سمبل پدر پرداختند و حتی بهتاش از مادرش 
بابت گس��تاخی ها و نیش و کنایه زدن های زهرآلود س��یلی 
خورد. باور کردنی نبود که یک س��کانس طبیعی از سریالی 
شبانه، اینطور در سطح جامعه بازتاب پیدا کند و حتی تبدیل 
به بمب فضای مجازی شود. انگار آن سیلی موهنی که لیلا 
در فیلم »برادران لیلا« زیر گوش پدرش خوابانده بود، اینجا و 
در سریال پایتخت جبران شد. به عبارتی این سطح از واکنش 
عمومی به این سکانس از »پایتخت« به همان دلیلی شکل 
گرفت که تشویق های غافلگیرکننده اکران های جشنواره ای 
فیلم »زیبا صدایم کن« شکل گرفته بود. مردمی که اگرچه 
گاهی با پدران شان اختلاف یا تنش هایی را تجربه کردند اما 
به هر حال دوستش دارند و یک عمر زحمت کشیدن هایش 
را از یاد نبرده اند، انگار بغض شان با این موارد استثنایی باز شد 
و واکنش نشان دادند. این بغض از تاریخی قدیمی تر از فیلم 
»برادران لیلا« ش��کل گرفته بود. از س��ریال های طنز شبانه 
تلویزیون که در س��ال های گذشته پخش می شد و همیشه 
شخصیت های اصلی اش عصاره ای از منفعت طلبی و خودخواهی 
و حقه ب��ازی بودند )فرهاد و داوود در »نقطه چین«، اردلان و 
بامشاد در »پاورچین«، شنبه و چهارشنبه در »چهارخونه« و 
چندین و چند مورد اینچنینی دیگر( تا فیلم های سینمای 
روشنفکری که مدعی نمایش واقعیت های جامعه هستند و 
حتی سریال های شبکه نمایش خانگی، همه و همه مردانگی 
و پدرانگی را به ش��دت مورد هجوم قرار داده بودند و حالا که 
مواردی معدود برخلاف این رویه کلی دیده می شود، جامعه 
مخاطبان به آن واکنش محبت آمیز شدید و غافلگیرکننده ای 
نشان می دهد. البته معلوم نیست سیستم اکران سینمای ما 
اجازه بدهد که »زیبا صدایم کن« فروش مناسبی پیدا کند، چرا 
که این فیلم مطابق الگوهایی که آنها تصمیم گرفته اند پرفروش 
باشد نیست و اگر سریال »پایتخت« هم به جای آنتن تلویزیون، 
قرار بود روی پرده سینما مخاطبش را پیدا کند، به احتمال 
قوی مهندسی اکران باعث می شد رتبه ای ضعیف در جدول 
فروش پیدا کند اما تأثیر بالقوه و واقعی فیلمی مثل »زیبا صدایم 
کن« در همان سالن های جشنواره فجر دیده شد. این چیزی 
است که مردم ایران از سینما می خواهند و به واقعیت زندگی 
خودش��ان هم نزدیک تر است اما از مافیای بساز بفروش های 
گیشه تا جناح روشنفکران جشنواره ای سینما، همگی مسیر 
دیگری را می روند و اصرار دارند بگویند کل مخاطبان سینما 
در دایره مخاطبان خودش��ان خلاصه شده و واقعیت جامعه 
هم صرفا همان چیزی اس��ت که آنها نشان می دهند. »زیبا 
صدایم کن« در جشنواره ای به نمایش درآمد که هم در بخش 
اصلی اش و هم در بخش ویژه، فیلم هایی با محتوای پدرکشی 
داشت و اتفاقا اینها صحنه قتل پدر را مذموم و دلخراش نشان 
نمی دادند، بلکه نقطه اوج کار و جایی که مخاطب باید سوت 
و کف بزند همان لحظه ای اس��ت که یک پسر، خنجر را در 
قلب پدرش فرو می کند یا چیزی بر سرش می کوبد. به وضوح 
بخشی از این قضیه به آن قالب سفارشی برمی گردد که از چند 
سال پیش به این  سو جشنواره های خارجی به سینمای ایران 
داده اند. آنها چارچوبی تعیین کرده اند که در آن یک فیلم برای 
پذیرفته شدن یا احیاناً جایزه گرفتن از فستیوال ها باید تصویر 
یک جامعه ضدزن از ایران نشان بدهد و پدر را به عنوان نماد 
شر و تباهی به تصویر بکشد. این درونمایه به باقی فیلم های 
سینمایی و حتی سریال های ایرانی هم سرایت کرده است و 
حالا غلظت این وضع تباه و دلگیر به حدی بالا رفته که موارد 
منطبق با واقعیت جامعه ما تبدیل به استثنا شده اند و کار به 
جایی می رسد که فیلمی مثل »زیبا صدایم کن« تبدیل به 

پدیده دوران می شود.

بررسی »زیبا صدایم كن«، فیلم جدید صدرعاملی

پدر و دختران دهه هشتادی

حضرت امیر المومنین)ع(: 

خويشاوندانت را گرامى بدار، چون آنها بال تو هستند كه توسط 
 آنها پرواز مى كنى و ريشه تو هستند كه به آن بر مى گردى 

و دست تو هستند كه به واسطه او دفاع مى كنى. فرهنگ و هنر
سه شنبه 16 اردیبهشت 14۰4

وطن امروز    شماره 43۰9

تهدید آیت الله طالقانی به قتل
ش��هادت  از  بع��د 
]مجید[ شریف واقفی، 
منحرفان از سازمان، 
آی��ت الله طالقانی را 
به خان��ه ای می برند 
تغیی��ر  جری��ان  و 
ایدئول��وژی را با ایش��ان در می��ان می گذارند. ولی 
آی��ت الله طالقانی نمی پذیرند. از این  رو با تهدید به 
ایش��ان می گویند اگر شما ]تأیید تغییر ایدئولوژی 
سازمان را[ نپذیرید، می کشیم تان و بعد هم تشییع 
جن��ازه مفصلی برای تان راه می اندازیم و می گوییم 
ساواک شما را کشته است؛ شما هر طور شده باید 

جریان ما را تأیید کنید.
ایشان سخت در برابرشان می ایستند و می فرمایند 
ش��ما هر غلطی می خواهید بکنی��د. من نه تنها به  
هیچ وج��ه این جریان را تأیی��د نمی کنم،  بلکه در 

برابرش می ایستم و رسوای تان می کنم.
خاطرات دكتر محمدمهدی جعفری
سازمان مجاهدین از درون
سیدقاسم یاحسینی
انتشارات نگاه امروز

***
این انگلیسی های 
دوست داشتنی...

احمدآباد ]آبادان[، کثیف ترین محله ای بود که در 
عمرم دیده بودم و حتی توالت هم نداشت و مردم 
لب آب می نشستند. البته آبادان کلاً این طور کثیف 
بود، ولی کانال هایی حفر کرده بودند که با جزر و مد 
این مدفوع و کثافات به دریا می رفت. ولی احمدآباد 

این چیزها را هم نداشت. 
غالباً بیماری ها از آنجا شروع می شد. وضع کارگران 
بسیار بد بود. یک کارگر که سوابق خیلی زیاد داشت، 
حداکثر حقوقی که می گرفت 9 تومان و حداقلش 
۶ توم��ان یعنی روزی ۲ریال بود. کارگرها خیلی با 

عسرت زندگی می کردند. 
انگلیسی ها نفت کثیف و به دردنخور را در چاله ای 
می ریختند و زنان کارگر برای تأمین سوخت منزل به 
آنجا می آمدند و پیت های شان را آورده پر می کردند و 
می بردند. نفت به سر و کله شان می ریخت. لباس شان 
پاره پاره بود و از این رو عورت شان پوشش مناسبی 
نداشت و انگلیسی ها با زنان شان می آمدند و عکس 
برمی داشتند. این قبیل حرکات انگلیسی ها و بدبختی 

کارگران ایرانی، یک تنفر عجیبی ایجاد کرده بود.
یوسف افتخاری
خاطرات دوران سپری  شده
کاوه بیات و مجید تفرشی
انتشارات فردوس
صفحه ۳۲

***
 آمریکا چگونه از صدام 

حمایت كرد
دول��ت ]آمری��کا[ با تلاش چندین س��ازمان به 
حمایت از عراق برخاس��ت. یکی از عناصر مهم این 
حمایت، موافقت ویلیام کیسی، رئیس سازمان سیا 
با این مساله بود که ایالات متحده اطلاعات بسیار 
حساس و ارزنده ای مربوط به فعالیت نیروهای ایرانی 
را در اختیار عراق بگذارد. سایر موارد حمایت علنی 
بودند؛ از جمله حمایت آمریکا در سازمان ملل متحد 
از عراق و تشویق فرانسه - عمده ترین دولت غربی 
فروش��نده اس��لحه به عراق - به اینکه وام و اعتبار 
بیشتری در اختیار صدام قرار بدهد. آمریکا به مصر 
چراغ سبز داد تا این کشور مقادیر عظیمی اسلحه 
به عراق بدهد. درس��ت است که آمریکا به صورت 
علنی سلاح تهاجمی و تعرضی به عراق نمی داد اما 
با اعتبار بزرگ غله که وزارت کش��اورزی آمریکا در 
اختیار این کشور قرار داد، عراق توانست تمام منابع 
خود را به خرید جنگ افزار اختصاص دهد. عراق که 
در اواسط سال ۱9۸۳ ذخیره ارزی میلیاردی اش را 
خرج کرده و طلبکاران کویتی و سعودی را نیز نگران 
ساخته بود، در وضعیت بسیار بدی به پول نقد نیاز 
داشت که آمریکا به فریادش رسید و بزودی بهترین 

منبع وام عراق شد. 
كنت تیمرمن
سوداگری مرگ )ناگفته های جنگ عراق با ایران(
احمد تدین
مؤسسه خدمات فرهنگی رسا
صفحات ۲۰۶، ۲۰۷ و ۳۴۱

گردآورنده:تقی دژاكام

به عبارت دیگران

خبر

میلاد جلیل زاده

مستند شهید رئیسی پخش می شود
مس��تند تلویزیونی »ابراهیم« برای نخس��تین بار از 
شبکه ۲ سیما پخش می شود؛ اثری مستند که با تکیه 
بر روایت های دس��ت  اول ساخته شده است. در آستانه 
س��الگرد عروج آس��مانی رئیس جمهور شهید، آیت الله 
س��یدابراهیم رئیسی، شبکه ۲ سیما برای نخستین بار 
مستندی متفاوت و تماشایی با عنوان »ابراهیم« را روی 
آنتن می برد؛ روایتی ناب و مس��تند از سلوک شخصی، 
باورهای عمیق دینی و مسیر مجاهدت های مردی که تا 
واپسین لحظه عمر، خدمت به مردم و نظام اسلامی را 
رسالت خود می دانست. مستند »ابراهیم« با بهره گیری 
از روایت های دست  اول و ناگفته هایی کمتر شنیده  شده 
از نزدیک ترین همراهان شهید رئیسی، پرتره ای بی واسطه 
و صادقان��ه از این چهره ماندگار نظام ترس��یم می کند. 
اعضای کابینه، مدیران دفتر ریاست جمهوری و جمعی 
از یاران دیرین وی، برای نخستین بار مقابل دوربین قرار 
گرفته اند تا از سال ها همراهی، ساده زیستی، اخلاص در 
عمل و اراده پولادین او بگویند. این مستند تلاشی است 
در بازخوانی زندگی و سیره مدیریتی مردی که نامش با 

عدالت خواهی و مردمداری گره خورده است.

ادامه از صفحه اول
س��پس ای��ن س��ؤال آزاردهن��ده 
مط��رح می ش��ود: وقت��ی ش��اهد 
این »شهرکش��ی« باش��یم، شوکه 
یا حی��رت زده می ش��ویم؟ ویرانی 
کامل یک محل��ه در چند لحظه، 
نشان دهنده قدرت ضربتی ارتش اسرائیل است. با تاکید صرف 
بر خرابی ها از طریق این تصاویر، تنها قدرت و توان اس��رائیل 
نمایش داده می شود اما این تصاویر به شکلی کاملا متناقض، 
عاملان و مقصران را نش��ان نمی دهد. چنین به نظر می رس��د 
که این بمب ها، به معنی واقعی کلمه، از آسمان بر سر شهرها 
می بارند اما هیچ انس��انی را به عنوان مسؤول چنین اقداماتی 
نمی بینی��م. به این طریق، جنگ همچون فاجعه ای طبیعی و 
ب��ا همان جلوه ها و پیامدها تلقی می ش��ود. آیا بدون ملاحظه 
پیش زمینه ها و موقعیت ها می توانیم ویرانی های غزه را از نتایج 

و آثار یک زمین لرزه متمایز کنیم؟ 
ای��ن نمایش، همانند فیلم های هالی��وودی، زمینه ای برای 
توجیه بمباران های گس��ترده فراهم کرده است. از سوی دیگر، 

س��ربازان اس��رائیلی در تیک تاک و اینس��تاگرام، با استفاده از 
کدهای فیلم های هیجان انگیز، واقعیت را به یک »بازی« تبدیل 
می کنند. این تحریف، همان طور که میشل فوکو درباره »رژیم های 
دانش« می نویسد، قدرت را قادر می کند واقعیت را به نفع خود 
تعریف کند. در مقابل این روش های تحریف، رسانه هایی مانند 
»اوری��ان ۲۱« تلاش کرده اند زندگی روزمره فلس��طینی ها را 
در زم��ان جنگ مس��تند کنند. این تصاوی��ر، از میهمانی های 
خانوادگی گرفته تا کودکان در مدرس��ه، نشان می دهد زندگی 
در غزه فقط در تراژدی خلاصه نمی شود. این رویکرد، همانند 
مفهوم »زندگی های قابل توجه« )Noteworthy Lives( در 
مردم شناسی، به فلسطینی ها هویتی فردی و جمعی می دهد 
که فراتر از نقش »قربانی« اس��ت. رامی ابوجموس، روزنامه نگار 
فلسطینی در مقاله های خود این زندگی را با واژه های »من« و 
»ما« بازتاب می دهد. این استفاده از ضمیر شخصی، یک عمل 
مقاومتی فرهنگی است؛ آنها نه تنها اتفاقات را گزارش می کنند، 
بلکه انسانیت خود را فریاد می زنند.  یکی از چالش های اصلی 
در نمایش واقعیت غزه، سانسور رسانه ای است. از اکتبر ۲۰۲۳ 
مقامات اسرائیلی دسترسی خبرنگاران خارجی به غزه را ممنوع 

کرده اند. این سانسور، همانند »دیوار صوتی« در تحلیل ارتباطات، 
جریان اطلاعات را کنترل می کند. در نتیجه، گزارش های تصویری 
بیشتر از سوی خبرنگاران محلی مانند ابوجموس مستند می شود. 
ام��ا این گزارش ها نیز در غرب با چالش هایی مواجهند. برخی 
رسانه های فرانسوی، به جای محکوم کردن کشته شدن بیش از 
۲۱۰ خبرنگار در غزه، صلاحیت گزارش های آنها را زیر س��ؤال 
می برند. این موضع، همانند »عقلانیت فناورانه« هربرت مارکوزه، 
نش��ان می دهد چگونه قدرت، نقد را به »امر نادرست« تبدیل 
می کند. کودکان در جنگ همواره س��مبل بی گناهی بوده اند. 
بر اس��اس داده های یونیس��ف، در غزه تا ژانویه ۲۰۲۵ بیش از 
۱۴،۵۰۰ کودک کش��ته و ۲۵،۰۰۰ کودک مجروح ش��ده اند و 
۱۷،۰۰۰ کودک والدین خود را از دس��ت داده اند. با این حال، 
نمایش این کودکان در رسانه ها بویژه در غرب، با مقاومت روبه رو 
است. برخی رسانه ها، اصطلاح ساختگی و توهین آمیز »پالیوود« 
)Pallywood(  را به  کار می برند که فشرده شده ۲ واژه فلسطین 
و هالیوود است و برای به چالش کشیدن واقعی بودن تصاویر و 
ویدئوهای کودکان کشته شده مورد استفاده قرار می گیرد. این 
واژه، همانند »دیگری سازی زبانی« در تحلیل نوربرت الیاس، به 

تضعیف اعتبار قربانیان کمک می کند. اما سؤال اصلی این است: 
آیا تنها زنان و کودکان، »غیرنظامی« محسوب می شوند؟ ارتش 
اس��رائیل، مردان بیش از ۱۶ سال را به عنوان »هدف نظامی« 
طبقه بندی می کند و این تقسیم بندی در برخی رسانه ها نیز تکرار 
می شود. این رویکرد، همانند نگاه ماریا میس، جامعه شناس آلمانی 
که معتقد است در جنگ ها نقش های جنسیتی سنتی برجسته 
می شوند، جنسیت و سن را به ابزاری برای »مشروعیت بخشی به 
خشونت« تبدیل می کند. در نهایت، رسانه ها در بحران فلسطین 
با یک مسؤولیت اخلاقی مواجهند: نه تنها باید واقعیت را مستند 
کنند، بلکه باید انسانیت قربانیان را نیز حفظ کنند. این مسؤولیت، 
همان طور که هانس یوناس در »اخلاق مسؤولیت« می نویسد، 
نیازمند پیش بینی اثرات بلندمدت تصویرسازی است. در غزه، هر 
تصویر یک داستان دارد اما هر داستان باید با احترام به »من« و 
»ما«ی فلسطینی ها روایت شود. این نه تنها یک التزام اخلاقی، 
بلکه یک عمل در حوزه »مقاومت فرهنگی« است؛ مقاومتی که 
در برابر تلاش برای نابودی هویت، زندگی را به عنوان »چیزی 

فراتر از تراژدی« فریاد می زند.
* مردم شناس، عضو هیأت علمی دانشگاه علامه طباطبایی
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