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الف. م. نیس�اری:  مجموعه غ��زل »این هم از این«، کتابی 
اس��ت از امیرعلی س��لیمانی که نشر چش��مه آن را در 82 
صفحه منتش��ر کرده اس��ت. این مجموع��ه 38 غزل دارد؛ 
غزل هایی اغلب 5 تا 6 و 7 بیتی، همراه یک غزل 14 بیتی 

در آخر کتاب.
مجموعه غزل »این هم از این« دارای مضامینی عمومی و 
عاشقانه است. در واقع شاعر همچون بسیاری از غزل سرایان، 
غزل را صرفا مأمنی برای تغزل و عاشقانه سرودن نمی داند 

که اینگونه می سراید:
»در قفس تنها بمان وقتی هوایی نیستی

با اسارت زنده ای، مرد رهایی نیستی
من که می بینم اتاق کوچکت دنیای توست
بیش از این دلبسته کشورگشایی نیستی...«

ش��اید عاشقی های او نیز رنگی از تنهایی دارد که در 2 
بیت بالا اینچنین سروده است اما سری بزنیم به غزلی دیگر 
که با عاشقانه سرایی فاصله بیشتری دارد، البته فاصله ای در 
ظاهر، چون همه عاشقانه سرایان در کل و در نهایت، اشعار 
و مضامین ش��ان از یک منبع آب می خورد، اگرچه اینگونه 

از قفس و دشمنان بسرایند:
»ای پرنده، پر نزن، شاید جهانت را بگیرند

هم قفس های تو می خواهند جانت را بگیرند
دشمنانت آرزو دارند صاف و ساده باشی
تا به هر ترفند جای دوستانت را بگیرند

هم قفس هایی که بعد از دیدن تو نقشه دارند
آسمانت را گرفتند آشیانت را بگیرند...«

در ابیاتی از 2 غزل به ظاهر غیرعاشقانه و به تعبیری واقعا 
غیرعاشقانه با کلمات، تعابیر و اصطلاحاتی چون »هم قفس« 
و »صاف و س��اده بودن«، »نقشه داشتن«، »کشورگشایی«، 
»ترفند«، »شاه عباس« و »اصفهان« مواجهیم که همه نشان 
از امروزی بودن ش��اعر دارد؛ شاعری که در قالب کلاسیک 
س��عی دارد حداقل از پ��اره ای جهات معاصر خود باش��د. 
بنابراین به  صورت طبیعی از کلمات و تعابیر و اصطلاحاتی 
اس��تفاده می کند که یا در کل کارب��ردی امروزی دارند یا 
امروز بیش��تر کاربرد دارند. در این ابیات مصراع هایی دیده 
می شود که بیشتر به حرف می مانند؛ مثل این مصراع: »من 
که می بینم اتاق کوچکت دنیای توست« که البته در مصراع 
دوم ب��ا مصراعی غنی آن را جبران می کند و آن مصراع را 
در حد خود نیز بالا می کش��د؛ با این مصراع: »بیش از این 
دل بسته کشورگشایی نیستی«. یا همچون بیت ذیل که با 

مصراع ساده اول خود، کنایه ای رندانه ای را بیان می کند:
»دشمنانت آرزو دارند صاف و ساده باشی
تا به هر ترفند جای دوستانت را بگیرند«

البته بیت های متفاوت با این نیز دیده می ش��ود؛ یعنی 

مص��راع دوم، مص��راع اول را در ظاهر امر کامل نمی کند و 
کنایه خاصی هم ندارد اما در ش��عر جاافتاده ای جا خوش 

کرده است؛ مثل بیت ذیل:
»نه چپ، نه راست،که هر دو حریص جا و مقامند

همیشه مرتبه ای در میانه ساخته بودم«
یعنی بیت بالا در غزل ذیل:

»اگر که با همگان بی بهانه ساخته بودم
برای گریه بی وقت شانه ساخته بودم

اگر که شعر به تنهای ام اضافه نمی کرد
شبی به  جای قفس آشیانه ساخته بودم

چقدر مشق هدر شد به  پای مدرسه،  ای کاش
کمی به  جای زبان با زمانه ساخته بودم

اگر به حیله طنازی و محاوره بازی
کنار شعر دو روزی ترانه ساخته بودم

به  جای این  همه آوارگی که رسم جنون است
هزار بار در این بیت، خانه ساخته بودم

ن��ه چپ، نه راس��ت، که ه��ر دو حریص جا 
و مقامند

همیشه مرتبه ای در میانه ساخته بودم
تمام هستی من بود صبح روز مبادا

قصیده ای که برایت شبانه ساخته بودم«
یا ابیاتی که ظاهری ساده دارند اما حرف و 
کنای��ه ای زیرکانه و رندانه در خود نهفت؛ مثل 

بیت ذیل:
»تمام عمر در چشم تو مثل دیگران بودم

مرا هرگ��ز ندیدی، چون ک��ه مثل دیگران 
بودی«

غزل های امیرعلی س��لیمانی در این کتاب 
اگرچ��ه جاافتاده اند و ابیاتش یکدیگر را جذب 
می کنند و نوع��ی هارمونی غزل گونه به  وجود 
می آورند اما از قدرت شوریدگی بالایی برخوردار 
نیس��تند؛ یعنی همان ش��وری که مخاطب از 
غزل و عاش��قانگی انتظ��ار دارد؛ حتی اگر این 
عاش��قانگی ها در فضای آرامی نیز اتفاق افتاده 
باشد. بیت ها اغلب در این سطح و در این حدند 
که حد ناچیز و کمی نیس��ت اما از بس��یاری ها 

غزل، اندکی کم مایه تر ظاهر شده اند:
»به پشت هیچ کسی برنخورده خنجر من

چگونه پر شود از کینه کیسه زر من؟«
یعنی محتوا غنی است اما کلام چندان قوی 
نیس��ت و رس��ایی در زبان چندان رسا نیست؛ 

خاصه که این بیت مطلع یکی از غزل هاست.
بعض��ی ابیات هم مث��ل 2 بیت ذیل به  نظر 

دچار ضعف تالیفند، چون »اشک مستی مردان نیمه هشیار« 
ب��ا توجه به مصراع اولش، نیز ب��ا توجه به مفهوم خودش، 
چندان مفهوم نیس��ت و گنگ به  نظر می رسد. بیت بعدی 
همین بیت نیز همان ضعف و سستی ای را دارد که قبل تر 
از آن گفتیم؛ همان محتوای غنی در کلامی نه چندان قوی 

و نیز نارسایی در زبان:
»دو قطره اشک برای تو ریختم امشب

که اشک مستی مردان نیمه هشیار است
دل شکسته من بیش از این بهانه نگیر 

اگرچه شب شده تاریک، ماه بیدار است«
حال سری به عاشقانه های این کتاب و دفتر غزل بزنیم 
ک��ه تقریبا نیمی از کتاب و غزل ه��ای این دفتر را به خود 

اختصاص داده است.
یک��ی از زیباتری��ن ش��عرها و عاش��قانه های این دفتر 
غزل »یک« اس��ت در 5 بیت که در پشت جلد کتاب نیز 

آمده اس��ت؛ غزلی که در هر بیت آن حرفی و س��خن نغز 
عاش��قانه ای دیده می شود؛ حرفی که تکراری و مستعمل 
نیس��ت و تازگی ابیات همراه با انسجام معنوی ابیات آن  
که یک��ی از ویژگی های مثبت غزل های این دفتر اس��ت 
)ک��ه پیش از این هم به آن اش��اره کردیم( توانس��ته به 
غزل توانایی خاص دهد؛ آنگونه که انگار ش��اعر این بار در 
آرام��ی کلام خود )ک��ه افراطش در این حال، غزلش را از 
ش��وریدگی و شور می اندازد و به آن نیز تقریبا در ابتدای 
کلام اشاره کردیم(، رسایی کلام خود را آ نگونه که سبک 
خودش اس��ت، رعایت کرده و زبان ش��عرش نیز با تعابیر 
تازه و نو به کمکش ش��تافته اس��ت. این  همه سبب خلق 
غزلی درخور و زیبا شده است. در واقع این درخوربودن و 
زیبایی را در اصل شاعر از اصل و سرچشمه عشق گرفته 
است، چرا که موازین و عشق را با »گذشت« و »گذشتن« 
رعایت کرده و آنها را به زیبایی شرحی شاعرانه داده است؛ 

شرحی عینی و واقعی و طبعا باورپذیر:
»شبی که سوختم از خاطرات خام گذشتم

حلالت آن  همه دلتنگی مدام، گذشتم
غرور با تو برایم حقیر بود، همیشه
به احترام تو از خیر احترام گذشتم

پس از تو از همه بوسه های ساعت مستی
اگر حلال بریدم، اگر حرام گذشتم

نخواستم که به هر آب و دانه دل بسپارم
چقدر بعد تو از بام پشت بام گذشتم

حکایت من و تو داستان مختصری بود
سلام کردم و از پاسخ سلام گذشتم«

در کل و به زبان س��اده می توان ادعا کرد شاعر 
این دفتر، عاش��قی کرده، عاشقی بلد است و اغلب 
درک درست و دقیق و بالایی از عشق دارد، برخلاف 
اغل��ب جوانان 25 تا 40 س��ال امروز و بیش��تر و 
بیش��تر هم، زی��را کلام و بیان عینیت ها و جزئیات 
در غزل های او، ما را به سرچشمه عشق می رساند؛ 
وقتی در غزلی دیگر اینگونه از عش��ق می س��راید؛ 
آنگونه س��رودنی که »دیگران از آن برنگشته اند که 
ببینند؛ عشق را به پشت سر ببینند؛ آنگونه که عشق 
در همان حال که پیش روست و روبه روست و شاید 

از تو نیز پیش آهنگ تر است:
»دل برای عاشقی کردن اگر آماده باشد

عشق شاید دکمه سرخ لباسی ساده باشد
خسته و تنها به سوی خانه برمی گردی اما

عشق شاید هم مسیر تو میان جاده باشد
آن شب بی اتفاق سرد و غمگین خاطرت هست؟

عشق شاید در همان شب اتفاق افتاده باشد

کاش  ای سیب رسیده،  ای نگاه آب دیده
مثل من، مثل تمام شاعران دلداده باشد

این  همه در راه دیدارش زمین خوردی بفهمی
خاک پایش می تواند بهترین  سجاده باشد«

البته شاید غزل هایی در این حد درخشان، در این دفتر 
کمتر از تعداد انگشتان دست باشد اما همین تعداد کافی 
اس��ت تا مخاطب یک دفتر ش��عر را دفتر شعری خوب و 

قابل خواندن و بااهمیت بداند.
ب��ا این  همه بهتر ای��ن بود که غزل های ضعیف در این 
دفتر گنجانده نمی شد و با انتخاب بهتر و دقیق تری شاعر 
ب��ه انتخاب می رس��ید؛ حال یا از راه مش��ورت با یکی دو 
صاحب نظر یا دوست آگاه همدل یا حداقل با تأمل و تأنی 
بیشتر، آنگونه که پای غزل هایی از این دست به این کتاب 
باز نمی شد؛ غزل هایی تقریبا ضعیفی که البته خالی از یکی 
دو بیت قوی و تازه نیستند؛ مثل بیت دوم و چهارم غزل 
ذیل اما شاعر تعبیر ظریفی از »افسانه« در مقطع غزل که 
پایان شعر است و چشم مخاطب در نهایت به آن دوخته 
ش��ده است، ارائه نداده و جواب عاشقانه نمی دهد و درک 
نازل خود را از افس��انه تا حد تص��وری که عموم مردم از 

افسانه دارند، در این بیت پایین می آورد:
»با بوسه تو تشنه پیمانه نیستم
مستم ولی حواله میخانه نیستم
ای شمع آب دار، پذیرای آتشم

چون پیله ام بدون تو، پروانه نیستم
حتی به ابرهای مهاجر سپرده ام

وقتی تو میهمان منی خانه نیستم
در صبح غصه های تو دست رفاقتم

در شام گریه های تو جز شانه نیستم
من عاشق توام که سراسر حقیقتی
چون اهل بازخوانی افسانه نیست«

ش��اعر این دفتر نیز گاه در غزل هایی هم از نوع بیان و 
زبان و تعابیری که در این س��ال ها بین اغلب غزل سرایان 
رواج دارد استفاده می کند و آن طراوت و زیبایی و آگاهی 
برآمده از ناخودآگاهی را از دس��ت می ده��د؛ با ابیاتی از 

این دست:
»نشسته ای به تماشای صبح عید، چه عیدی؟

در انتظار بهاری هنوز؟ با چه امیدی؟
دل شکسته من، قایق نشسته به ساحل

هزار بار به دریا زدی و خیر ندیدی
برای عشق، برای قرار صبح رسیدن

تو آرزوی محالی، تو احتمال بعیدی...
تمام زندگی من سه جمله بود پس از تو
نفس گرفتم و آهی کشیدم و نرسیدی«.

»دل داری« ن��ام مجموع��ه  غزلی اس��ت از 
عطیه س��ادات حجتی که انتشارات سوره مهر 
در 87 صفحه چاپ و منتش��ر کرده است. این 
مجموع��ه 40 غزل دارد که اغل��ب ابیاتش از 
5 تا 7 بیتی اس��ت. همه غزل ه��ای این دفتر 
عاشقانه اس��ت؛ عاشقانه هایی کم وبیش پرشور 
ب��ا نش��انی هایی که گ��واه ب��ر مصنوعی بودن 
غزل ها نیس��ت و شاعر آنها را از روی آگاهی و 
تعقل نس��روده است؛ اگر چه بسیاری از اشعار 
این دفتر بیشتر عاطفی است تا تخیلی؛ ضمن 
اینکه در لابه لای بعضی غزل های این دفتر به 
صورت متعادل و تقریبا معمول، کلمات دینی 
و مذهبی نیز دیده می شود؛ کلماتی چون: دین، 
حلال، حرام، صع��وم، صیام، صلات، حی علی 
البکا، محشر، شهید، جلال، جبروت و کلماتی 
دیگر؛ هر چند همه ش��اعران معاصر و امروز به 
واسطه مسلمان بودن و ایرانی بودن، اشعارشان 
از کلمات دینی و مذهبی خالی نیست؛ کلماتی 
ک��ه الزام��ا ش��عر را دینی و مذهب��ی و آیینی 

اما دلبس��تگی  نمی کن��د 
ش��اعران به آنها می تواند فضای ش��عر ما 

را ت��ا حدی و اندازه ای ش��بیه خودش کند یا 
هاله ای از دین و مذهب را جاری در شعر نشان 
دهد ام��ا در کل، غزل ه��ای دفتر »دل داری« 
عاشقانه اس��ت و شاعر آنها را برای یک عاشق 
یا یک معشوق سروده است. طبعا شعرهایی با 
این نکات خوب و تقریبا برجس��ته � که گفته 
آمد� باید ش��عرهای قابل توجه و خوبی باشند 
اما ش��کی نیست بسیاری از آنها همچون دیگر 
اشعار ش��اعران، یا اشعار کاملی نبوده یا اینکه 
خالی از نقص و اشکال و فراز و نشیب نیستند.

»هیاهو« نخستین شعر این دفتر است:
»تو می دانی چه س��رّی هس��ت پشت این 

هیاهوها 
چه فرقی می کند دیگر چه می گویند بدگوها

سلام  ای معبد رویایی شب های تنهایی

پن��اه آورده ام امش��ب به تو از س��حر و 
جادوها

چه عطر دلگشایی پرده این آستان دارد
ب��ه ت��ار و پ��ود آن گل کرده ان��د انگار 

شب بوها 
مرا تبعیدی غربت پسندیدی ولی دیدی
به سویت بازمی گردم به آیین پرستوها

یقین دارم که دنیا جای ماندن نیس��ت، 
می دانم

که ما را س��رزمینی هس��ت آن س��وی 
فراسوها«

غزلی تح��ت تاثیر فضای ش��عر و غزل 
ام��روز؛ اگر چ��ه مصراع های��ی از این غزل 
وابس��تگی به زبان و فضای شعر دیروز هم 
دارد؛ مصراع ه��ای اول از بیت اول، مصراع 

دوم از بیت دوم و بیت سوم:
»تو می دانی چه سری هست پشت این 

هیاهوها« 
»پناه آورده ام امش��ب به تو از س��حر و 

جادوها«
»چه عطر دلگشایی پرده این آستان دارد

ب��ه ت��ار و پ��ود آن گل کرده ان��د انگار 
شب بوها«

اما چون این مصراع ها و ابیات 
با فضای کلی شعر عجین و یگانه 
می شود، کمتر رنگ و بوی شعر و 
زبان ش��عر دیروز را پیدا می کند و 
می توان این دس��ته از اشعار را بین 
غزل یا ش��عر نوکلاسیک و غزل یا شعر امروز 
دسته بندی کرد و این یعنی اینکه با این همه، 
این گونه اشعار با درصد بالای تازگی  خود، در 
ردیف و دسته غزل نو قرار نمی گیرد؛ هر چند 
هم��ان غزل نو هم اغلب درصدهایی از زبان و 
فضای شعر و غزل دیروز را با خود همراه دارد. 
در واقع، شعر کلاسیک را گریزی از شعر و غزل 
دیروز نیس��ت؛ منتها هر شاعری که بتواند به 
ش��کل زیبا و با هارمونی بالا و زبان نامتعارف 
پذیرفته شده )نه هر زبان نو که به هر قیمت، 
ش��اعرش می خواهد با آن غزلش را در ردیف 
غزل مثلا نوی امروز قرار دهد(، خود را به یک 
تعادل مثبت و پیشرو برساند، طبعا می تواند در 
کنار غزل سراهای نوگرای روزگار ما قرار بگیرد؛ 
غزل سرایانی چون س��یمین بهبهانی، حسین 

منزوی، محمدعلی بهمنی و چند غزل س��رای 
دیگ��ر؛ منتها باید دقت کرد همه غزل های این 
سه شاعر هم »غزل نو« نیستند، بلکه درصدی 
از مجموعه غزل های این 3 تن غزل سرای مشهو 
را می توان در ردیف و دس��ته غزل نو قرار داد؛ 
آنگونه که گاه حتی در غزل های نوی ایش��ان 
نیز ابیاتی که نو یا چندان هم نو نیس��تند پیدا 
می ش��ود، البته نه در حد و اندازه غزل بالا که 
درصد نوگرایی اش نیز چندان بالا نیس��ت و در 

این حد است:
»مرا تبعیدی غربت پسندیدی ولی دیدی

به سویت بازمی گردم به آیین پرستوها
یقی��ن دارم ک��ه دنیا جای ماندن نیس��ت، 

می دانم
که ما را سرزمینی هست آن سوی فراسوها«

در غزل »اعتماد« این وابستگی به غزل امروز 
کمتر ش��د و به غزل های مشهور به »غزل های 
کوچه باغ��ی« که نوعی از غزل معاصر اس��ت و 
معمولا آن را داش مشتی ها و خوانندگان خاص 
)نه الزاما کوچه بازاری( می خواندند، نزدیک شد. 
یعنی تقریبا تمام ابیات غزل زیر بسیار نزدیک 
اس��ت به غزل های کوچه باغ��ی، غیر از مصراع 
آخ��ر از بیت آخر که آن نیز به واس��طه نقش 
زن و زنانگ��ی در آن، تقریبا نوعی تناقض بین 
غزل کوچه باغی و غی��ر از آن می اندازد، چون 
غزل کوچه باغی نوعی غزل مردانه هم محسوب 
می شود، البته بیشتر در خواندن، یعنی زن ها و 
خوانندگان زن کمتر این گونه غزل ها را خوانده 
و می خوانن��د اما در کل و حت��ی با وجود این 
مصراع نیز می توان غزل زیر را بس��یار نزدیک 
به شکل و فضا و زبان غزل  کوچه باغی دانست 
و حت��ی به نوع��ی عین خود آنه��ا و آن را در 
همین ردیف قرار داد؛ ضمن اینکه لازم اس��ت 
گفته آید غ��زل کوچه باغی را بعضی رهگذران 
ش��ب روی پیش از انقلاب و چند دهه پیش تر 
از آن لوطی مسلکانی که عاشق یا مست بوده اند 
در کوچه ه��ا یا کوچه باغ ه��ا می خواندند تا به 
خانه یا جایی برسند؛ خوانندگانی که این گونه 
غزل ها را با لحن خاص خود یا همان لحن لاتی 
می خواندند )چون خود غزل هم با آن لحن به 
نوعی قابلیت سازگاری داشت( و داش مشتی وار 

به راه شبانه خود می رفتند:
»گرچه ناخشنودم اهل دل شکستن نیستم

آن که حرف از دل بریدن می زند من نیستم
دشمنی ها کرد با من دوست اما همچنان

با خودم شاید ولی با دوست دشمن نیستم
چوب دل  بستن به قلبی سنگدل را می خورم
شیشه شیشه اشک می ریزم من آهن نیستم

با دل آزرده می مانم به پایت همچنان
گرچه از زخم زبان خلق ایمن نیستم

عشق را بی اعتمادی کشت، من با اعتماد 
گر نگیرم انتقام عشق را زن نیستم...«

غزل »مقصد« نیز معجون و ترکیبی از غزل 
دیروز و نوکلاس��یک و کوچه باغی اس��ت؛ مثلا 
بیت ه��ای اول و دوم که به نوعی در 3 ترکیب 
یادش��ده قرار می گیرند، چ��ون که از هر کدام 
مایه های��ی را دارن��د اما بیت س��وم کاملا زبان 

کوچه باغی دارد:
»نمی دانم کی ام یا راهی  ام سوی کجا تنها
همین اندازه می دانم که اهل عشق آبادم«

نه تنها به اعتبار ترکیب »عش��ق آباد«، بلکه 
ب��ه اعتبار این بی��ت و آن ترکی��ب، این بیت 
کوچه باغی تر شده است و تقریبا بیت آخر هم  
به سبک و سیاق و شیوه غزل کوچه باغی است:
»در این نیزار هر نی را که دیدم ناله ای دارد

به جایی می رس��ید از دس��ت دل  ای کاش 
فریادم«

اما کل غزل »مقصد«:
»اسیر آسمان بودم گمان کردم که آزادم

شدم غرق تماشا و به دام عشق افتادم
تمام عمر مبهوت شکوه عاشقی بودم

مسیر از بس که زیبا بود مقصد رفت از یادم
نمی دانم کی ام یا راهی  ام سوی کجا تنها
همین اندازه می دانم که اهل عشق آبادم

به راز خنده هایم پی نخواهد برد این دنیا
غمی بی انتها در قلب خود دارم ولی شادم

در این نیزار هر نی را که دیدم ناله ای دارد
به جایی می رس��ید از دس��ت دل  ای کاش 

فریادم«
 و غزل »سرانجام«، سرانجام خود را به شعر 
امروز نزدیک تر کرده است؛ حتی در بیت چهارم 
می توان فضا و نوع ترکیب های آن را نزدیک به 

غزل نو دانست:
»در هر گذری جلوه ای از جذبه ماه است

ای برک��ه مش��و خی��ره ب��ه ماه��ی ک��ه 
نباید« 

هر چند همچن��ان رگه هایی از فضا و زبان 
غزل دیروز و نوکلاس��یک در غزل »سرانجام« 
دیده می ش��ود اما نوع بیان و لحن شعر در کل 
امروزی است، مثل مطلع غزلش، خاصه وقتی 
ک��ه »نباید« در آخر غزل می آید؛ کاری که در 
شعر دیروز نباید سابقه داشته باشد و کارهایی 
از این دس��ت که در غزل امروز دیده می شود. 

اینک غزل »سرانجام«:
»افتاده نگاهم به نگاهی که نباید

با وسوسه عشق همان صبح نخستین
نزدیک شد آدم به گناهی که نباید

نفرین به نگاهی که پس از آن همه پرهیز
ناگاه به حرف آمد، کاری که نباید

در هر گذری جلوه ای از جذبه ماه است
ای برکه مشو خیره به ماهی که نباید

در قصه دل بستن و دل کندنم آخر
افتاد دل از چاله به چاهی که نباید«

غزل »یادباد« دارای کلمات معمولی است و 
ترکیب س��ازی هم ندارد اما فضای صمیمی آن 
به ش��عر و حال و هوای غزل امروزی نزدیکش 

کرده است؛ هرچند غزلی قوی نیست:
»می نش��ینی ش��عر می خوان��ی و من محو 

صدایت
می نشینم دست زیر چانه پای حرف هایت
شوق داری از غزل های قدیمی هم بخوانی

دوست دارم بشنوم تا صبح از حال و هوایت...
سال های آخر دیدار در باران گذشته

روز وصل دوستداران یاد باد و های هایت«
پایان بخ��ش ای��ن نقد و نظر، نش��ان دادن 
غزلی اس��ت خوش تراش و منس��جم با گشت 
و واگش��ت های کلامی اش؛ غزلی با ساختاری 
ام��روزی و فرمی نو، اگر چه س��اده به چش��م 

می آید:
»چه بود سهم من از عشق... خنده ای کوتاه

چه بود قسمتم از عمر... گریه ای جانکاه
اگر نبود فراقت نمی نوشتم شعر
اگر نبود خیالت نمی کشیدم آه

چگونه سر نگذارم به شانه ات  ای کوه
چگونه دل نسپارم به دیدنت  ای ماه

به حکم عشق فقط حرف حرف معشوق است
به حکم عقل تو هم عاقلی و هم خودخواه
اگر قرار به دل کندن از هم است که هیچ

اگر هنوز بنا عاشقی ست بسم الله...«.

نگاهی به مجموعه غزل »این هم از این« اثر امیرعلی سلیمانی

کمی معاصر  در  قالب کلا

نگاهی به مجموعه  غزل »دل داری« سروده عطیه سادات حجتی

وز وز  تا  امر غزل هایی از  دیر


