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الف. م. نیساری:  »از ماه تا ماهی« نام مجموعه ‌غزلی است 
از پانته‌آ صفایی که انتشارات فصل پنجم در 102 صفحه 
چاپ و منتشر کرده است. این مجموعه 45 غزل دارد با 
مضامین‌ عاشقانه؛ عاشقانه‌هایی که عریانیِ سرودن‌هایش 
را در لای اس��تعاره‌ها، کنایه‌ها و اش��اره‌ها پوشانده است؛ 
اگر چه این پوش��ش یک پوشش توری است و عریانی‌ها 

از پس آن ابهام‌ها و رویاها، نامعلوم و نادیدنی نیست.
در غزل‌ها و منظومه‌های عاشقانه‌ شعر فارسی، همواره 
حرمت کلام و تقوای نگریستن، همراه با معرفت آن یگانه 
شده است. این امر در شعر امروز، و اگر ظاهربین نباشیم، 
حتی در ش��عر فروغ فرخزاد هم رعایت ش��ده است؛ مگر 
در آثار منتش��ره تعدادی متش��اعر که فکر می‌کنند تنها 
راه رسیدن به شعر و شهرت )توأمان( از راه عریان گفتن 
مسائل جنسی می‌گذرد؛ پس از این راه است که به کلام 
و بیانی مس��تهجن می‌رس��ند. علاوه بر این در 3-2 دهه‌ 
اخیر نیز بس��یاری دانسته و نادانسته شعرهایی را ترویج 
می‌کنند که اگر چه با پوش��ش ش��عری، عریانی خود را 
می‌پوش��انند اما مغز حرف‌شان همان عریانی تن است و 
بیان میل و ش��هوت‌های جنسی؛ شاعرانی که می‌پندارند 
صرف پوشاندن شعرشان به واسطه‌ استعاره، کنایه، اشاره، 
ابهام، ایهام و نظایر آن، از عش��ق گفته‌اند؛ از عش��قی که 
چندان هم به مقدس بودن آن اعتقادی ندارند، چون مبنا 
را ت��ن قرار داده‌اند، نه جان. در صورتی که نمی‌دانند اگر 
مبنای عش��ق را جان قرار دهند، تن نیز ش��کلی از جان 

خواهد گرفت. به قول فروغ:
»آیا کسی که مهربانی یک جسم زنده را به تو می‌بخشد

جز درک حس زنده بودن 
                   از تو چه می‌خواهد«

در دفت��ر ش��عر »از م��اه ت��ا ماهی« خب��ر چندانی از 
ماجراه��ای منفی و عاش��قانه‌های آنچنان��ی - که در بالا 
از آنها گفتیم - نیس��ت و بیش��تر غزل‌هایش در هاله‌ای 
از عفاف ایلیاتی و در توری‌های نه چندان  عریان نش��ان 
داده می‌شود، زیرا شاعر دغدغه‌ شعر دارد و از نشانی‌های 
ش��عرش پیداست دغدغه‌ای جز شعر گفتن ندارد. از این 
رو، پایبند به پابندهای زیبا و الوان شعر است و از شعرهای 
عریان آبکی هم دور می‌کند. او در غزل‌هایش بیشتر زن 
ایلیاتی و بختیاری را می‌س��تاید؛ ستایش��ی عاشقانه در 
بس��تری از طبیعت بکر؛ آنگونه که ان��گار طبیعت بکر با 
تازگی و طراوت زن بختیاری یکی و یگانه شده، او نازنین 

طبیعت است:
»زاینده‌رود و گنگ و دانوب از تو می‌نوشند 

هر روز شریان‌های عالم در تو می‌جوشند
گنجشک‌ها از جای جای نقشه می‌آیند

از چشمه‌ زیر گلویت آب می‌نوشند
یک سال سرما می‌خورند آلوچه‌ها، هر وقت

شال و کلاه دست‌بافت را نمی‌پوشند
تنها تو می‌دانی چرا مردان کوه اینقدر

از صبح تا شب سر به تو دارند و خاموشند
تنها تو می‌فهمی حواس دختران پرت است

هر صبح شیر گوسفندان را که می‌دوشند
شاید تو مثل من از ییلاق می‌آیی

ایل و تبارت سارهای خانه بر دوشند
شاید تو را هم مردهای قریه‌ات یک شب
پای بدهکاری به یک خان‌زاده بفروشند
فعلا که در شعر من آهوهای چشمانت

در برف‌ها همبازی یک جفت خرگوشند...«

صفایی در دفتر ش��عر »از ماه ت��ا ماهی« گاه چنان از 
زن ایلیات��ی و بختیاری می‌گوید که انگار مردی آن را در 
مینیاتوری از رنگ و رویا پیچیده باشد؛ مینیاتوری برگرفته 
از طبیعت و جغرافیای قوم لر و بختیاری در ستایش مادر 

و زن و دختر این قوم اصیل:
»رودها سرچشمه می‌گیرند از پیراهنت

لاله‌های واژگون روییده روی دامنت
نی‌لبک‌ها از تو می‌گویند و در شب‌های کوه

فال می‌گیرند چوپان‌ها برای دیدنت
سرزمین امن بازیگوشی بزغاله‌هاست

شانه‌های برفگیر غرق در آویشنت
لحظه‌ از چشمه آب آوردنت، هنگام گل 

چیدنت، خندیدنت، در دشت‌ها رقصیدنت 
آنقدر آمیخته با کوه‌هایی که بلوط

اشتباهی ریشه‌اش را می‌دواند در تنت
می‌روی بر گرده اسبی که اسب ایل نیست

لاله‌ها تک‌تک فرو می‌افتد از پیراهنت
بره‌ یک‌روزه‌ای تا صبح بعبع می‌کند

لابه‌لای میش‌های هر بهار آبستنت...«
گاهی نیز در دفتر ش��عر »از ماه تا ماهی«، 
این زن‌ستایی و طبیعت‌ستایی و ایل‌ستایی و 
قوم‌گرایی مثب��ت در غزل‌هایی یکجا و یگانه 
می‌ش��ود و غزل��ی ش��یرین‌تر و برت��ری ارائه 
می‌ش��ود که می‌ت��وان آن را نزدیک به غزل 

دوصدایی دانست:
»شب‌ها کبوترخانه‌ شهر است دامانت

صبحانه را گنجشک‌ها هستند مهمانت
نظم جهانی را به‌هم می‌ریزد آن ماهی

که صبح‌ها بیرون می‌آید از گریبانت
فرقی میان »کوهرنگ« و شانه‌هایت نیست
فرقی میان »چشمه‌زاغی«ها و چشمانت
هر قدر تابستان ململ بر تنت زیباست

زیباست بالاپوشِ پاییز و زمستانت

تو مادر بابونه‌ها و پونه‌ها هستی
عطر بهار کوه را دارند دستانت

من دختر آویشن و ریواس و ریحانم
دلتنگ دشت و چشمه و کوه و بیابانت

دلتنگ تابستان فروردینی‌ات هستم
دیوانه‌ام حتی برای برف و بورانت

حقش چکیدن در گلوی گاوخونی نیست
رودی که نوشیده‌ست قطره قطره از جانت

ای زردکوه مهربان! بگذار برگردد
زاینده‌رود کوچکت روزی به دامانت«

گاهی نیز غزل‌های این دفتر، تابلویی از ش��عر می‌شود 
که تصویرسازی‌اش را تنها در شعر می‌توان نقش زد و به 
تصویر کش��ید؛ یک نوع نقاش��ی کلامی که حتی در بیت 
اول و آخر، زنانه‌ترین و عریان‌ترین حرف‌ها را در عفاف و 

بکرات کلام این تصویرها تخیل می‌کند:
»عطر لیمویی که پیچیده‌ست در پیراهنش

می‌کشد پروانه‌ها را تا حریر دامنش
صبحِ زود است آفتاب شرمگین انداخته‌ست

باز گردنبندی از شبنم به دور گردنش
کاش وا می‌کرد پلک بسته را تا آسمان

دست و رو می‌شست در چشمان سبز روشنش«
»خواب مانده دخترِ صحرا و می‌خواهد نسیم

رد کند ملافه را از روی صحرای تنش
تا بنوشد صبح را از شانه‌های برفی و
بگذرد از گیسوان غرق در آویشنش

زن ولی از خواب برمی‌خیزد و تا شب نسیم
می‌کشد آهی هر از گاهی پیِ پیراهنش«

غزل‌ه��ای صفای��ی ش��باهت‌هایی به غزل‌ه��ای قادر 
طراوت‌پ��ور در دفتر غزل‌های »ک��وه‌زاد« او دارد؛ آنگونه 
که هر دو شعر را در لطافت بکر طبیعت خود غرق نشان 
می‌دهند و هر چیز و عاشقانه‌های خود را در این طبیعت 
جاری ش��ناور می‌دارند؛ منتها با این تفاوت که او مردانه 
می‌سراید و این زنانه، و این نوع نگاه از ۲ جنس 
زن و مرد، طبیعی اس��ت که از خود نشانه‌هایی 
داشته باشد که دارد؛ نشانه‌هایی از این امر که این 
شعرها را زن س��روده یا مرد؛ اگر چه بسیاری از 
شعرها چنین امری را نشان نداده یا چندان نشان 
نمی‌دهند؛ مثل غزل زیر از صفایی در این دفتر:
»با هر نسیمی برگ برگ اندام‌گل می‌سوخت
از ریشه تا پرچم سراپایش به کل می‌سوخت

فیروزه‌های سبز نیشابورِ چشمانش
در آتش چنگیز مغول می‌سوخت

اسب سفیدی آمد و مینای سرخی رفت
ج��اده ب��ه خ��ود از خش��م می‌پیچی��د و پل 

می‌سوخت
در دست مادر منقل اسفند یخ می‌کرد
زیر لبانش ان یکاد و چارقل می‌سوخت
در رقص چوب مردهای روستا آن شب

سرنا گریبان پاره می‌کرد و دهل می‌سوخت«
نکته‌ دیگر اینکه غزل‌های پانته‌آ صفایی چونان 
غزل ق��ادر طراوت‌پور را می‌ت��وان در ردیف غزل 
ن��و قرار داد ام��ا گاه طبیعت‌گرای��ی غنی و غلیظ 
غزل‌های‌ش��ان آن��ان را از فض��ای زندگی امروزی 
دور می‌کند؛ از این رو، به ش��عرهای رنگی هندی 
و حافظ و دیگر شاعران کلاسیک نزدیک می‌شوند 
و این امر نزدیکی بس��یاری از غزل‌های‌شان را بین 
غزل کلاسیک و غزل نو معلق نگه می‌دارد؛ از جمله 

این غزل در دفتر »از ماه تا ماهی«:
»خورشیدی و سیاره‌ها پروانه‌ات هستند

منظومه‌ای از ماه‌ها دیوانه‌ات هستند
ماهی و در روی زمین چشمان بسیاری

دنبال آن لبخند معصومانه‌ات هستند
می‌خواهمت، آرام، چون نیلوفرانی که

خاموش در استخر پشت خانه‌ات هستند
یا مثل برگی که می‌افتد روی موهایت

وقتی ملایک شب‌نشین شانه‌ات هستند
شاید فقط خواب و خیالی... شاید اما باز

آه ‌ای پلنگ ماه‌ها دیوانه‌ات هستند!
حتی اگر افسانه باشی باز هم مردم

محتاج باور کردن افسانه‌ات هستند«
و عجیب اینکه ش��اعری با این همه آبرنگ و سرشاری 
طبیعت، چگونه گاه برمی‌گردد به غزلی با زبان کلاسیک 

که یک نمونه‌اش را در زیر می‌آورم:
»اگر یک شب کنارش با دل آرام ننشینم
مسکن‌های عالم هم نخواهد داد تسکینم

به چشمان ضعیفم عاشقان خاصیتی داده‌ست
که آنچه دیگران در او نمی‌بینند می‌بینم

نمی‌فهمند جز در تنگ ماهی‌های اقیانوس
که دور از چشم‌هایش من چرا اینقدر غمگینم

تو مثل دشتی از گل‌های حسرت مهربان هستی
کنار چشمه‌هایت عصرها بابونه می‌چینم

چه عصری می‌شود! نان و پنیر و سبزی کوهی
من  تو، عطر چایی، بعد... بالینم

نمی‌خواهم به یادت باشم اما باز... اما باز
نگاه آرزومندم... سر از خواب سنگینم...«

گاهی نیز غزل‌های دفتر »از ماه تا ماهی«  چندان در 
تقسیم‌بندی‌های غزل کلاسیک و غزل نوکلاسیک و غزل 
امروز و غزل نو نمی‌گنجد، چون که بیش از حد ایلیاتی و 
بختیاری‌ان��د و در این کار تازگی‌ها و نوگرایی‌های خاص 

خود را دارد؛ مثل غزل زیر:
»بنشین برایم نی بزن طوری که چوپان‌ها

هر شب برای بره‌هاشان در بیابان‌ها...
تو نی بزن، من شعر می‌خوانم، و مادر... آه!

مادر کنار باغچه سرگرم ریحان‌ها
ای مهربان شانه‌هایت زیر پیراهن

چون کوه‌های زادگاهم در زمستان‌ها!
لبخندهایت نسخه‌ای از خط نستعلیق
تنهایی‌ات معمار ایوان‌ها، شبستان‌ها

وقتی تو لذت می‌بری از عطر گل‌هاشان
با خود می‌اندیشم چه خوشبختند گلدان‌ها!
ای کاش دنیا دشتی از گل‌های وحشی بود

با هق و هقِ مشک‌ها و دود قلیان‌ها
یا کاش مثل خواب بعدازظهر صحرا بود
با رقص دامن‌های پرچین دور قزغان‌ها

دنیا ولی مثل غروب کوه دلگیر است
بنشین، برایم نی بزن، طوری که چوپان‌ها...«.

چاپ س��وم گزیده غزل »خشت به خشت« 
حی��در یغمای خش��تمال نیش��ابوری را که به 
کوش��ش پیم��ان طالبی انتخ��اب و گردآوری 
ش��ده، انتش��ارات »نزدیک‌تر« سال 1402 در 
89 صفحه در تیراژ 300 نس��خه منتشر کرده 

است. این دفتر 80 غزل‌ دارد.
پیمان طالبی در مقدمه کتاب نوشته:

»فق��ر خانوادگی س��بب ش��د خش��تمال 
نیش��ابوری به جای تحصیل کردن خش��تمال 
ش��ود. او تا 30 سالگی س��واد نداشت اما شعر 
بس��یار حفظ بود، تا اینکه به کلاس‌های قرآن 

رفت و خواندن و نوشتن را یاد گرفت.
وی سال 1302 متولد شد و سال 1366 از 
دنیا رفت. اش��عار مذهبی او سال 1349 با نام 
»اشک عاشورا« چاپ و منتشر شد و در همان 

سال نیز رباعیاتش به چاپ رسید. 
حیدر یغمای خشتمال‌نیشابوری جانی آزاد 
و طبعی وارس��ته داشت. او از خود گفتن را از 

انسان گفتن می‌دانست. او 
شاعری خشتمال بود اما دارای عزت نفس؛ 

از این رو روحیه‌ای حماس��ی و انقلابی داشت، 
لیکن از بهر نام و نان مدح کسی نگفت. اغلب 
غزل‌های »خش��ت به خشت« از حیدر یغمای 
خشتمال‌نیش��ابوری اجتماع��ی و اعتراضی و 

عاشقانه است«.
در ه��ر حال، توق��ع نوگرای��ی از غزل‌های 
خشتمال‌نیشابوری، توقع چندان بجایی نیست؛ 
اگر چه او نیمه دوم عمر خود را با بس��یاری از 
ادیبان و ش��اعران روزگار خود سر کرده است. 
همی��ن که ش��عر او زیبا و دلنش��ین باش��د و 
نزدیکی‌هایی هم به عصر و روزگار خود داشته 
باش��د کافی است. اینک ببینیم شعرهای او به 
شیرینی و خوش‌نمکی شعرهای هم‌ولایتی‌اش 
عماد خراسانی می‌شود؛ شاعری کلاسیک‌سرا 

و نامدار در کلاسیک‌گرایی.
اما حی��در یغمای خشتمال‌نیش��ابوری 
در غزل زیر، منه��ای زبان‌آوری‌های ملیح 
امروزی که داش��ته )در مصراع‌های اول و 
دوم و آخر(، حافظانه غزلی س��روده است؛ 
حافظانه‌ای که همچون بخشی از غزل‌های 
شهریار، شکل معاشقه با غزل‌های حافظ را 
پیدا کرده است. شهریار در حدود 50 غزل 
خود به استقبال غزل‌های حافظ رفته است 
اما خشتمال در غزل زیر به استقبال نرفته و 
تنها در ابیاتی تحت تاثیر شعر حافظ است:
»مگر ز چاک گریبان سحر دمیده تو را

که سر زد از افق پیرهن، سپیده تو را
به نقشبند قضا آفرین که چون خورشید

ز فرق تا به کف پای آفریده تو را
چگونه فکرت نقاش روزگارآرا

به روی صفحه صورت قلم کشیده تو را؟
ز بند بندگی‌ام کی رها کند آن زلف؟
که از محاذی رخ تا کمر رسیده تو را

مکن ملامت بیچاره ملامتگر
که او ز دیده حق‌بین من ندیده تو را

به دام غم، دل یغمای خسته را مفشار
کن��ون که در خ��م آن زلف، 

آرمیده تو را«
نی��ز  ی��ر  ز ل  غ��ز ر  د
خشتمال‌نیش��ابوری نس��بت ب��ه 
بس��یاری از غزل‌هایش ک��ه زبانی 
قدیمی و کهن و گاه کهنه و مستعمل 
و تکراری است، امروزی است، بلکه در بعضی از 
ابیات کاملا امروزی اس��ت؛ مثلا در بیت اول و 
سوم. ضمن اینکه نکته‌گویی‌ها و نغزگویی‌های 
او در این غزل و غزل‌های دیگر را نباید نادیده 
گرفت؛ مثل سخن نغز در بیت آخر غزل زیر:
»بستر ز خاک و زیر سرم خشت متکاست

خوابم ز شهر دور، میان خرابه‌هاست
تشبیه بهر زینت شعر است حرف خواب

ورن��ه به عاش��قِ چ��و منی خ��واب و خور 
خطاست

در آن سرا که با تو نشستم شبی، هنوز
جای نیایشم همه شب پشت قصه‌هاست

این شعر نیست در بر من، درد عشق توست
وین قصه نیست در دل من، کوه ماجراست

باور مکن که دست بدارم ز تو به جور
تا این فلک به دور من و تا خدا خداست

من از برای وصل نی‌ام مبتلای تو
عشرت جداست، وصل جدا، عاشقی جداست

یغما! بلند ناله مکن در فراق دوست
زیرا که اجر ناله معشوق در خفاست«

در غزل زیر نیز نغزگویی بیش��تر به چش��م 
می‌خورد؛ خاصه در بیت‌های اول و 2 بیت آخر:

»عاشقی مساله پای به دریا زدن است
بعد از این‌ها سخن از دلبر زیبا زدن است

ترک دنیا و سر عشق بتان؟ ‌ای عشاق!
سر نگیرید که هنگام به دریا زدن است

یار دارد سر سودای وصال و این‌جا
جان و ایمان مَثَلِ تیر به خارا زدن است

ما نصیحت نپذیریم به ما پند مده!
که به دیوانه سخن، سنگ به بالا زدن است
صحبت بی‌عملان حرف حرام است و حلال
وقت نشنیدن و بشستن و صهبا زدن است
از عبث نیست که من جای ندارم در شهر

چو جنون باز رسد، چاره به صحرا زدن است
گر چنین وعظ رود پیش، بدین بی‌عملی

شغل ما مهر سخن بر لب یغما زدن است«
و در غزلی که به قول دختر بزرگ خشتمال 
نیش��ابوری، ش��اعر آن را 3 روز قبل از مرگش 
س��روده اس��ت؛ نش��ان از س��ال‌ها پختگی یا 
پخته‌تر شدن شاعر دارد؛ خاصه در بیت اولش 
که ش��اهکار است و خاصه به لحاظ فصاحت و 
بلاغت و شیوایی کلام؛ بیتی که شور و شورش 
وصف‌ناپذیری دارد؛ در عین حالی که خالی از 

سخن نغز نیست.
در بیت‌ه��ای بع��دی اگر چه ش��اعر صرفا 
دس��ت ب��ه توصیف می‌زن��د اما جالب اس��ت 
ک��ه در بعضی از توصیف‌ه��ای صرفش، حرف 
ش��اعرانه خود را نشان می‌دهد؛ مثل بیت دوم 
که تعبیر »تازه‌کار« کار خود را در ش��کل‌دهی 
و محتواآفرینی بخوبی انجام داده اس��ت. گویا 
خش��تمال نیش��ابوری در این غزل به کنایه از 
خ��ود و بخش عجیبی از کار دنیا خبر می‌دهد 
و در واقع می‌خواهد حرف آخر یا حداقل حرف 
آخر خود را بزند که در بیت آخر این حرف به 

کمال می‌رسد:
»درب زندان اسیران گر چه سر خواهد شکست

من سری می‌بینم اندر ره، که در خواهد شکست
تازه‌کاری می‌رسد یاران! که در میدان جنگ
در کف رزم‌آوران، تیغ ظفر خواهد شکست

تیر برگرداند اندر سینه، تیرانداز را
یا به دس��ت خصم، شمش��یر از کم��ر خواهد 

شکست
این پیاده، بر سواران راه را خواهد گرفت

وین سواره، از سپه‌داران سپر خواهد شکست
ای که بی‌باکانه نخل عمر مردم می‌کنی!

باغبان روزی به فرق تو تبر خواهد شکست
با پسر تندی مکن بی‌حد که فرزند غیور

روز پیری با لگد پشت پدر خواهد شکست
جهل باشد ز انتقام دهر غافل زیستن

کای��ن خدنگ از م��رغ نه افلاک، پ��ر خواهد 
شکست

تکیه بر دانش مکن یغما! که توفان بلا
چون رسد اول درخت پرثمر خواهد شکست«

و حیدر یغمای خشتمال‌نیشابوری در غزل 
زیر همچون شاعری اندیشه‌ورز و عارف‌مسلکی 
که پختگی کلام را در صورت و س��یرت، یکجا 
جمع می‌کند و س��خنان نغزش ش��بیه سخن 
بزرگان ش��عر و ادب اس��ت؛ در عین حالی که 
از فضای امروزی ش��عر نیز غافل نیست )البته 
ت��ا حدی، نه بس��یار( که برای »س��وزی آتش 
پرش��عله، دامنی خاص« قائل می‌شود و برای 

»سیل خروشنده بنیانی« و... .
خشتمال‌نیش��ابوری در ای��ن ابیات فقط از 
»تش��خیص« شعری اس��تفاده نکرده، بلکه در 
این تش��خیص، به صورت نرم اما فرهیخته‌وار، 

سنگینیِ کلام را نیز با آن همراه کرده است:
»زندگی گر چه س��پر گش��ت، چه طغیانی 

داشت!
سوز این آتش پرشعله چه دامانی داشت!

وه! که این سیل خروشنده، چه بنیانی کَند
وای! کاین موج بلاخیز چه توفانی داشت!

خلق را آب گذشت از سر و می‌بارد باز
آه کاین ابر پر از کینه چه بارانی داشت!

ما گذشتیم از او، نیم‌قدم صاف نبود
این ره شسته ز آفات، چه نقصانی داشت!

هر که را زاد، به گهواره گورش افکند
مادر دهر سیه‌روی، چه پستانی داشت!

آن که دل داد بدین دهر، چه غفلت‌ها کرد!

آن که ببرید از این ورطه، چه ایمانی داشت!
بود یغما و بیابانی و دنیایی شعر

چه بیابان و چه دنیا و چه دورانی داشت!«
حی��در یغمای خشتمال‌نیش��ابوری نیز گاه 
غزل‌ه��ای بانمکی دارد به بانمکی و ش��یرینی 
غزل‌ه��ای هم‌ولایتی خود عماد خراس��انی اما 
این نزدیکی بیشتر در نوع زبان ساده و روانش 
قابل تبیین و نش��انه‌گذاری است، اگر نه درک 
غ��زل زیر نیز از خش��تمال در نوع خود غزلی 
مس��تقل است، البته به معنای استقلال نسبی 
در حوزه شعر و زبان کلاسیک که در هر حال 
ش��باهتی بس��یار به نوع ش��عر و زبان شاعران 
دوران بازگشت ادبی دارد؛ اگر چه بسیار دیرتر 
از آنان زیس��ته‌ است، در عین حالی که انقلاب 
ادبی نیما یوشیج و جریان بعد از آن را هم دیده‌ 

یا حداقل شنیده‌ است.
اینها را گفتم که بگویم در بررسی اشعاری از 
این دست کلاسیک، از هر نظر و از همه مناظر 
و منازل به آن نگریس��ته نشده است و در واقع 
در نس��بت با خود و اشعار کلاسیک روزگار ما 
سنجیده ش��ده است؛ چنان که فهم و درک و 
نوع نگاه حیدر یغمای خشتمال‌نیش��ابوری از 
دنیا و ث��روت واقعی در غزل زیر، فهم و درک 

و نگاهی کلاسیک اما زیبا و تاثیرگذار است:
»ب��ه صحرا گش��ته عمری، عمق دری��ا را چه 

می‌داند؟
به دریا خو گرفته، وسع صحرا را چه می‌داند؟
به کاخ اندر نشسته، لذت ویران چه می‌فهمد؟

به مال اندر فرو، تفسیر معنا را چه می‌داند؟
عروج آدمیت را به خودکامان مگو جانا!

جنینِ در شکم، توصیف دنیا را چه می‌داند؟
اگر کوته‌نظر، صورت‌پرستم خواند و عاشق‌وش

نرنج��م زآن ک��ه کوری زش��ت و زیب��ا را چه 
می‌داند؟

به جز با موپرستان شرح گیسویش مگو هرگز
که خواب‌آلوده شرح شام یلدا را چه می‌داند؟

ت��و را چون دل نرفت از کف، ز دل دادن مکن 
منع‌ام

کسی کاو دل نداده، راز دل‌ها را چه می‌داند؟
به فقرش سرزنش می‌کرد ثروتمند، یغما را

ب��ه چنگ ح��رص یغما گش��ته، یغم��ا را چه 
می‌داند؟«

نگاهی به مجموعه‌ غزل »از ماه تا ماهی« سروده پانته‌آ صفایی

تابلوهای زیبای نقاشی

نگاهی به گزیده غزل »خشت به خشت« اثرحیدر یغمای خشتمال‌نیشابوری

شورش و شور کلا


