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در 2 سال اخیر، سینمای ایران 
ش��اهد تحولی چش��مگیر در 
الگوهای ف��روش و تولید بوده 
است. بررسی آمار فروش فیلم ها 
در س��ال های ۱۴۰2 و ۱۴۰۳ 
نش��ان می دهد ژانر کمدی به 
 طور بی سابقه ای بر گیشه تسلط یافته و در مقابل، آثار اجتماعی 
و جدی تر به حاشیه رانده شده اند. این تغییرات نه تنها بر ساختار 
اقتصادی س��ینما تأثیر گذاشته، بلکه پیامدهای فرهنگی و 
هنری قابل توجهی نیز به همراه داش��ته است. سال ۱۴۰۳، 
مجموع فروش سینمای ایران به حدود ۱۹۰۵ میلیارد تومان 
رس��ید که نسبت به سال ۱۴۰2، رشد قابل توجهی را نشان 
می ده��د. با این حال، نگاهی دقیق تر به جزئیات این فروش 
حاکی از تمرکز شدید بر ژانر کمدی است. ۱۰ فیلم پرفروش 
سال، همگی در دسته بندی کمدی قرار دارند و به تنهایی ۸۷ 
درص��د از کل فروش را به خود اختصاص داده اند. در مقابل، 
۵۰ فیلم باقی مانده تنها ۱۳ درصد سهم داشته اند و بسیاری از 
آنها حتی به مرز ۱۰ میلیارد تومان فروش نیز نرسیده اند. این 
تمرکز بر کمدی ها باعث شده فیلم های اجتماعی و جدی تر که 
پیش تر بخش مهمی از سینمای ایران را تشکیل می دادند، به 
حاشیه رانده شوند. به  عنوان مثال، فیلم اجتماعی »بی بدن« 
با وجود نقدهای مثبت، تنها ۴6.۵ میلیارد تومان فروش داشته 
که معادل ۱۴درصد فروش فیلم کمدی »هفتاد سی« است. 
این روند باعث شده بسیاری از فیلمسازان و سرمایه گذاران 
به سمت تولید آثار کمدی سوق پیدا کنند، چرا که بازگشت 
سرمایه در این ژانر بسیار سریع تر و مطمئن تر است. تولید یک 

فیلم کمدی متوسط با بودجه ۳۰ میلیارد تومانی، حداقل ۱۵۰ 
میلیارد تومان سود خالص ایجاد می کند، در حالی که فیلم 
اجتماعی با همان بودجه، به  طور متوسط تنها ۴۵ میلیارد 
تومان بازدهی دارد. در این شرایط، بسیاری از فیلمسازان آثار 
جدی تر خود را به شبکه نمایش خانگی منتقل کرده اند. در 
2 سال اخیر اکثر آثار مخاطب پسند VOD ها، در ژانر اجتماعی 
ساخته شده اند. این انتقال به دلایل مختلفی صورت گرفته 
اس��ت؛ از جمله محدودیت های اکران در س��ینماها و عدم 

استقبال مخاطبان از آثار غیرکمدی در گیشه. 
اما این جابه جایی پیامدهای منفی متعددی برای فرهنگ و 
سینمای ایران دارد. سینمای ایران به تولیدات اجتماعی آن در 
جهان شناخته می شود و بعید نیست که با این روند، شناخت 
جهان از سینمای ایران به سمت آثار زیرزمینی برود که هر 
روز تولید آنها گسترش پیدا می کند. غفلت از مسائل اجتماعی، 
تاریخی و فلسفی در سینما می تواند به سطحی شدن فرهنگ 
عمومی در سلایق هنری بینجامد. همچنین احتمال تکراری 
شدن سوژه ها و افت خلاقیت در تولیدات کمدی نیز به وضوح 
به چشم می آید. برای خارج کردن سینما از انحصار سالن و 
بازگرداندن تعادل به تولیدات سینمایی، راهکارهایی پیشنهاد 
می شود. یکی از این راهکارها ایجاد پلتفرم هایی است که بتوانند 
همزمان با پخش فیلم در سینما، آن را به صورت آنلاین نیز ارائه 
دهند. این مدل می تواند به افزایش دسترسی مخاطبان به آثار 
متنوع کمک کرده و فشار را از روی گیشه بردارد. همچنین 
حمایت های دولتی و اعطای مشوق های مالی به تولیدکنندگان 
آث��ار اجتماعی می تواند انگیزه برای تولید این نوع فیلم ها را 
افزای��ش دهد. در نهایت بازنگری در سیاس��ت های اکران و 
تخصیص سانس ها به ژانرهای مختلف، می تواند به ایجاد تعادل 
در بازار سینما کمک کند. در مجموع سینمای ایران در 2 سال 
اخیر با چالشی جدی مواجه شده است: تسلط بی سابقه ژانر 
کمدی بر گیشه و حاشیه نشینی آثار جدی تر. این روند نه تنها بر 
اقتصاد سینما تأثیر گذاشته، بلکه پیامدهای فرهنگی و هنری 
قابل توجهی نیز به همراه داشته است. برای حفظ تنوع و 
عمق در سینمای ایران، نیاز به بازنگری در سیاست ها 
و ایجاد زیرس��اخت های جدید احساس می شود. 
تس��لط فزاینده ژانر کمدی بر س��ینمای ایران 
نه تنها یک دگرگونی در مناسبات بازار و اقتصاد 
هنر اس��ت، بلکه نشانه ای 
از تحولات عمیق تر 
در ذایق��ه عمومی 
کارکرده��ای  و 
اجتماع��ی هنر 
نی��ز به  ش��مار 
م�ی آی���د. در 
ای�ن می���ان 
جای خال��ی 
تحلیل های 

جامعه  ش��ناختی از این تغییرات به شدت احساس می شود، 
زیرا سینما، برخلاف تصور رایج، صرفاً رسانه ای برای سرگرمی 
نیست، بلکه ابزاری برای بازنمایی جمعی، بازتاب امر تاریخی و 

بازآفرینی فهم ملی است.
در نظام فرهنگی ایران، سینمای اجتماعی از دهه های پیش 
به  عنوان بس��تری برای طرح مسائل اساسی مردم شناخته 
می شد. از »اجاره نش��ین ها« تا »گاوخونی«، از »درباره الی« 
ت��ا »ابد و ی��ک روز«، روایت ها در باب فقر، طبقه، مهاجرت، 
تبعیض، بحران های خانوادگی و گسست اجتماعی، همواره 
درون روایت های س��ینمایی بازتاب می یافتند و به بخشی از 
حافظه فرهنگی جامعه بدل می شدند. حال، در دوره ای که 
کمدی های سطحی با فرمول های تکراری جای این روایت ها 
را گرفته اند، این پرسش بنیادین مطرح می شود که سینمای 
ایران در حال وانهادن کدام مسؤولیت تاریخی است؟ افزون بر 
این، سلطه کمدی بر سینمای ایران بیش از آنکه حاصل رقابت 
خلاق ژانرها باشد، نتیجه سازوکاری است که در آن سرمایه، 
گیشه و الگوریتم های پخش، تولید را هدایت می کنند. پلتفرم ها 
و صاحبان سالن های سینما با در اختیار داشتن سلیقه عمومی 
و داده های فروش، عملاً تعیین می کنند چه نوع فیلمی تولید 
شود. در این شرایط، فیلمساز دغدغه مند اجتماعی یا باید از 
ارزش های فرمی و محتوایی خود چشم پوشی کند یا به ناچار 

به حاشیه رانده شود.
از منظ��ر روانکاوی اجتماعی نیز می ت��وان این پدیده را 
نشانه ای از نوعی »فراموشی جمعی« تلقی کرد. در جامعه ای 
که بحران های اقتصادی، بی ثباتی اجتماعی و فشارهای زیست 
 روزمره مردم را در وضعیت اضطرار دائمی نگاه داشته، اشتیاق 
عمومی برای کمدی نه از س��ر خنده، بلکه به مثابه واکنشی 
تدافعی در برابر رنج س��اختاری است. تماش��اگر در پی آن 
است که با خندیدن، موقتاً واقعیت را تعلیق کند. این میل به 
انکار رنج، هرچند طبیعی است، اما وقتی در مقیاس جمعی 
به سیاست فرهنگی بدل شود، می تواند به انسداد بینجامد؛ 
انسداد در مواجهه با واقعیت. از سوی دیگر، سینمای کمدی 
غالب، که عمدتاً متکی بر تیپ سازی های نخ نما، شوخی های 
جنسی، زبان بازاری و موقعیت های ساده لوحانه است، نقشی در 
پرورش سلیقه هنری و ارتقای گفت وگوی عمومی ایفا نمی کند. 
حتی در برخی موارد، خود به تکرار و بازتولید کلیش��ه های 
فرهنگی، تقلیل مفاهیم انسانی و فروکاست امر اجتماعی به 
مضامین دم دستی دامن می زند. اگر »هنر« به تعبیر آدورنو، 
باید در برابر »صنعت فرهنگ« مقاومت کند، آنچه امروز در 
سینمای کمدی ایران می گذرد، دقیقاً نوعی تسلیم در برابر 
این صنعت زدگی و معیارهای بازار است. این مساله پیامدهای 
بلندمدت نیز دارد؛ نسلی که با آثار سطحی و بی ریشه تربیت 
می شود، نه تنها نسبت به تاریخ، سیاست و اخلاق حساسیتی 
نخواهد داشت، بلکه به  مرور دچار بی حسی فرهنگی می شود؛ 
نوعی بی تفاوتی که نه در پی حقیقت است، نه در پی زیبایی 
و نه در پی درک امر اجتماعی. نتیجه این وضعیت، فرهنگی 
است تهی از عمق، ازخودبیگانه و در نهایت قابل مدیریت توسط 
منطق تبلیغاتی و مصرفی بازار. در این میان، بار دیگر ضرورت 
بازگشت به سینمای اجتماعی و اندیشمندانه مطرح می شود. 
تجربه موفق فیلم هایی مانند »مغزهای کوچک زنگ زده« و 
»خورشید« که توانستند با وجود عدم تبعیت از کلیشه های 
بازار، گیشه قابل قبولی کسب کنند، نشان می دهد همچنان 
ام��کان پیوند میان فرم هن��ری، دغدغه اجتماعی و رضایت 

مخاطب وجود دارد؛ به  شرطی که سیاست گذاران فرهنگی، 
پخش کنندگان و سینماداران، به باز بودن میدان رقابت ژانری 
و تنوع تولید پایبند باش��ند. سینمای ایران بیش از هر چیز 
نیازمند بازسازی اعتماد میان خود و جامعه است. این اعتماد 
نه با خنداندن سطحی، بلکه با بازنمایی صادقانه، هنرمندانه و 
ریشه دار واقعیت حاصل می شود. تنها در چنین شرایطی است 
که سینما می تواند به کارکرد اصیل خود به  عنوان آینه جامعه 
بازگردد؛ آیینه ای که نه صرفاً واقعیت را نشان می دهد، بلکه 
توانایی تغییر آن را نیز در خود دارد. به این ترتیب، اگر قرار 
است سینمای ایران در دهه آینده، نه تنها به حیات اقتصادی 
خود ادامه دهد، بلکه در ساحت فرهنگی نیز جایگاه خود را 
حفظ کند، باید تعادلی نو میان سرگرمی و اندیشه، میان بازار 
و معنا و میان فرم و محتوا بیابد. این تعادل تنها زمانی ممکن 
است که ما از توهمات زودگذر سود و شهرت عبور کنیم و بار 
دیگر به این پرسش بنیادی بازگردیم: سینما برای چه کسی 

و برای چه چیزی ساخته می شود؟
س��ال 2۰2۳ درآمد جهانی گیشه سینما به حدود۳۳.۹ 
میلیارد دلار رسید که نسبت به سال قبل آن افزایش ۳۰.۵ 
درصدی داش��ت. با این حال، این رقم هنوز ۱۵ درصد کمتر 
از میانگین س��ال های قبل از پاندمی کرونا اس��ت. در مقابل، 
نتفلیکس به تنهایی در همان سال درآمدی بالغ بر۳۳.۷ میلیارد 
دلار کسب کرد که نشان دهنده رشد 6.6 درصدی نسبت به 
س��ال قبل است. این آمار نشان می دهد درآمد نتفلیکس به 
تنهایی با کل درآمد گیشه جهانی برابری می کند و حتی در 
برخی گزارش ها، درآمد نتفلیکس از گیشه جهانی پیشی گرفته 
است. در ایالات متحده، درآمد گیشه در سال 2۰2۳ حدود ۹ 
میلیارد دلار بود، در حالی که نتفلیکس در همان سال تنها در 
آمریکای شمالی ۱۴ میلیارد دلار درآمد کسب کرد. این تفاوت 
نشان دهنده تغییر الگوی مصرف مخاطبان از تماشای فیلم در 
سالن های سینما به استفاده از پلتفرم های استریمینگ است. در 
ایران وضعیت متفاوت است. سال 2۰2۳ درآمد گیشه سینمای 
ایران حدود ۴۸۰ میلیون دلار برآورد شد. در مقابل فیلیمو، 
یکی از پلتفرم های استریمینگ ایرانی، در سال 2۰22 درآمدی 
معادل ۷۳۰.۵ میلیارد تومان )تقریباً 2۷ میلیون دلار( داشته 
اس��ت. این آمار نشان می دهد برخلاف روند جهانی، در ایران 
گیشه سینما همچنان درآمد بیشتری نسبت به پلتفرم های 
استریمینگ دارد. این تفاوت می تواند ناشی از عوامل مختلفی 
باشد، از جمله محدودیت های زیرساختی، مسائل حقوقی و 
فرهنگی، و همچنین الگوهای مصرف متفاوت مخاطبان. در 
حالی که در کشورهای غربی پلتفرم های استریمینگ به عنوان 
جایگزینی برای سینما مطرح شده اند، در ایران هنوز سینما 
نقش پررنگ تری در توزیع و مصرف آثار سینمایی دارد. با این 
حال، روند مهاجرت فیلم های اجتماعی و جدی به پلتفرم های 
اس��تریمینگ در ایران نیز آغاز شده است. این روند می تواند 
به دلایل مختلف از جمله محدودیت های اکران، سانس��ور و 
همچنین تمایل فیلمسازان به دستیابی به مخاطبان گسترده تر 
باش��د. در نهایت، برای حفظ تنوع و پویایی سینمای ایران، 
لازم است سیاست گذاران فرهنگی و فعالان صنعت سینما به 
دنبال راهکارهایی برای حمایت از فیلم های اجتماعی و جدی 
باشند، چه در قالب اکران در سالن های سینما و چه از طریق 
پلتفرم های استریمینگ. تنها از این طریق می توان از انحصار 
ژانرهای خاص جلوگیری کرد و فضای فرهنگی متنوع تری را 

برای مخاطبان فراهم آورد.

بازار گرم طنز های گیشه پسند، روایت سرد سینمای اجتماعی

خندهمیفروشد،معنامیبازد

پیامبر اعظم)ص(: 

امتم همواره در خير و خوبى اند تا وقتى كه يكديگر را دوست 
بدارند، نماز برپا دارند، زكات بدهند و ميهمان را گرامى بدارند؛ 

پس اگر چنين نكنند به قحطى و خشكسالى گرفتار مى شوند. فرهنگ و هنر
پنجشنبه 8 خرداد 14۰4

وطن امروز    شماره 4329

شیفتگی ابن ابی الحدید معتزلی 
به اهل بیت)ع(

ابوحام��د عزالدی��ن 
ب��ن  عبدالحمی��د 
هبه الله، ادیب و مورخ 
اسلامی ماه ذوالحجه 
سال ۵۸6 در مداین 
از م��ادر بزاد و در ماه 
جمادی الآخر س��ال 6۵6 دیده برجهان فرو بست. 

ابوالحدید کنیه نیای سوم او است.
پدرش هبه الله در مداین ش��غل قضاوت داشت. 
عزالدی��ن دوره جوانی را در زادگاه خود گذرانید. در 
آن سال ها مذهب شیعه در مداین بر دیگر مذاهب 
اس��لامی غلبه داشت. هنگام تحصیل علم کلام، با 
عقاید و افکار معتزله آش��نا شد و در اصول به آیین 
اعتزال گرایید. اگرچه در فروع از پیروان و مدرسان 
فقه ش��افعی بود ولی ارادت او به خاندان رسالت و 

خاصه علی ابن ابی طالب )ع( در درجه اعلا بود.
پس از چندی به بغداد رخت کش��ید و در سواد 
اعظم خلافت - که مجمع علما و ادبای عصر بود- از 
محضر درس اس��تادان بزرگ بهره گرفت و در فقه 
شافعی و علم اصول و علم کلام و ادب و تاریخ، سرآمد 
همگان شد و مش��اغل مهمی چون دبیری دیوان 

خلافت و ریاست کتابخانه های بغداد را احراز کرد.
ابن ابی الحدید از همان آغاز جوانی به س��رودن 
شعر و تألیف و تصنیف پرداخت. به قولی در همین 
سال های پرشور جوانی بود که ۷ قصیده در ستایش 
امیرالمؤمنین علی)ع( سرود و در آنها تأثیر بارز آن 
حضرت را در فتوحات صدر اسلام چون فتح خیبر و 
فتح مکه بیان کرد و مقام والای ولایت را فراوان ستود 
و اصحاب جمل و آتش افروزان صفین را محکوم کرد 
و در پایان یکی از قصاید، از مصائب امام حسین)ع( 
و شهادت آن حضرت و اسارت اهل بیتش به گونه ای 

سوزناک سخن گفت.
عبدالمحمد آیتی/ علویات سبع
نشر بشارت- تلخیص از صفحات ۷، ۸، ۱۰ و ۱۱

***
 نیرنگ ملکه انگلیس 

در احترام به بت پرستی!
شما مقایسه ای کنید میان کار ابراهیم بت شکن 
و همچنین کار رسول اکرم)ص( از یک  طرف و کار 
ملکه انگلستان از طرف دیگر. پیامبر بعد از فتح مکه 
به  عنوان آزادی عقیده بت ها را باقی نگذاشت و تمام 
بت ها را از بین برد، زیرا این بت ها س��مبل اس��ارت 
فکری مردم هستند. صدها سال بود فکر این مردم، 
اس��یر این بت های چوب��ی و فلزی بود که به کعبه 
آویخته بودند. پیامبر تمام این بت ها را در هم ریخت 
و واقعا مردم را از خرافات آزاد کرد. حال شما این کار 
را مقایسه کنید با اینکه ملکه انگلستان در سفر به هند 
وقتی می خواست به تماشای یک بتخانه برود، مردم 
عادی وقتی می خواستند داخل صحن بتخانه شوند 
کفش های شان را می کندند، او هنوز به صحن نرسیده 
و خیلی قبل از رسیدن به صحن، کفش هایش را به 
احترام بت ها کند و از همه آن بت پرست ها مؤدب تر 
مقابل بت ها ایستاد و به آنها احترام کرد. یک  عده هم 
گفتند ببینید ملکه روشنفکر چقدر به عقاید مردم 
احترام می گذارد! آنها نمی دانند این نیرنگ استعمار 
و فریب بزرگ ملکه است. در حقیقت این کار ملکه، 
احترام به »اسارت« است. احترام ملکه انگلیس به 
بت پرستی، احترام به »جهل« است. به اسم احترام 
به آزادی، جهل و خرافات را ترویج می کند. همین 
بتخانه ها هستند که هند را به زنجیر کشیده و رام 
استعمارگر کرده اند. آن احترام ملکه انگلیس احترام 

به آزادی نیست، خدمت به استعمار است.
مرتضی مطهری/ مجموعه آثار
جلد 2۴، صفحه ۱2۳

***
آخوندهای به دردنخور!

ناظم الاس��لام کرمانی، مورخ مشهور مشروطه و 
نویسنده کتاب »تاریخ بیداری ایرانیان« که دشمنی 
سرسختی با شیخ فضل الله دارد، می گوید ]که[ زمانی 
به شیخ شهید گفته است: »ملای ۳۰۰ سال قبل، به 
کار امروز مردم نمی خورد«. شیخ بلافاصله بر کلام 
وی تکمله ای  زده و می گوید: »خیلی دور رفتی! بلکه 
ملای ۳۰  س��ال قبل ]هم[ به درد امروز نمی خورد؛ 
ملای امروز باید عالم به مقتضیات وقت باشد، باید 
مناسبات دول ]سیاست خارجی[ را نیز عالم باشد«.
علی ابوالحسنی منذر/ تنهای شکیبا
صفحه 2۳۷

***
حسرت های یک خبرنگار

آه! چقدر خوب بود که یک نفر با یک ضبط صوت 
با عیسی مسیح مصاحبه ای می کرد برای ثبت صدا، 
ایده ها و حرف هایش. آه چقدر خوب بود اگر کسی 
سخنان ژاندارک را در محاکمه اش ضبط می کرد، قبل 

از اینکه او به بالای سکوی آتش برود...
زمانی که رویدادی در حال وقوع است یا ملاقاتی 
مهم در پی��ش دارم، حالت غص��ه و دلتنگی پیدا 
می کنم. می ترس��م از اینکه به اندازه کافی چشم و 
گ��وش و مغز برای دیدن و ش��نیدن و فکر کردن 
نداشته باشم و مثل موریانه ای در چوب تاریخ رخنه 

نکرده باشم.
اوریانا فالاچی/ مصاحبه با تاریخ
نصیرالسادات سلامی- نشر علم
صفحات ۱۴ و ۱۵ مقدمه

***
حرف آخر

کاری نکرده ایم
کاری نکرده ایم که در خور گفتن باشد

ما خار چشم توطئه بودیم
ما آنچه می خواستند، نبودیم!  

طاهره صفارزاده/ سفر هزاره

گردآورنده:تقی دژاكام

به عبارت دیگران

ادامه از صفحه اول
3- در عصر انفجار اطلاعات، آنچه 
فرومی ریزد، صرفاً یک چهره سیاسی 
نیست، بلکه اقتدار رسانه ای در مهار 
روای��ت اس��ت. نظریه هایی چون 
»جامعه نمایش« گی دبور یا تحلیل 
ژان بودریار از وانمایی )Simulacrum( بر این نکته تأکید دارند 
که قدرت مدرن بیش از آنکه با کنش فیزیکی اعمال شود، از 
طریق بازنمایی تصویری اس��تمرار می یابد. در چنین بستری، 
یک س��یلی می تواند آنچنان در لایه های بازنمایی خلل ایجاد 
کند که تمام برند اقتدار، از درون متلاش��ی شود. مهم تر آنکه 
این ضربه نه از س��وی مخالفان سیاسی یا معترضان خیابانی، 

بلکه از درونی ترین دایره عاطفی قدرت وارد ش��د. در بسیاری 
از جوامع غربی، از جمله فرانس��ه، میزان مشارکت سیاسی در 
حال کاهش و بی اعتمادی نس��بت به ساختارهای رسمی در 
حال افزایش اس��ت. شکاف روزافزون میان نخبگان سیاسی و 
توده ها و فروکاس��ته شدن ارزش هایی چون آزادی و پیشرفت 
به شعارهای بی محتوا، حاکی از زوال تدریجی سرمایه نمادین 
دموکراسی های لیبرال است. سیلی پارتنر مکرون، در این معنا 
نه یک استثنا، بلکه بازتاب تصویری از بحرانی گسترده تر است 

که بسیاری از جوامع غربی درگیر آن  هستند.
4- تجربه تاریخ، از روم باس��تان گرفته تا شوروی و انگلستان 
دوران پسااستعمار، نشان می دهد نظم های امپراتوری، غالباً نه 
از جنگ ه��ای بیرونی، بلکه از زوال درونی در حوزه هایی چون 

خانواده، نخبگان و گفتمان اقتدار فرومی پاشند. اکنون لیبرالیسم 
غربی نیز با نشانه هایی از این فرسایش درونی مواجه شده است. 
وقتی نهاد خانواده - که به  نوعی آیینه ای از س��اختار سیاسی 
است - اقتدار را به چالش می کشد، این تنها به معنای بروز یک 
اختلاف ش��خصی نیست، بلکه نشانه ای است از پایان کارکرد 

قدرت در ساخت انسجام اجتماعی و حتی روانی.
۵- واکنش های جهانی به این حادثه در فضای مجازی، فراتر از 
شوخی و تمسخر بود. بسیاری از کاربران، بویژه در جهان عرب، 
این سیلی را »سیلی به استعمارگر دیروز« تعبیر کردند؛ نمادی 
از تحقیر طبقه نخبه و گسست میان ظاهر و باطن قدرت. در 
واقع، این بازتاب گسترده نشان می دهد مفهوم اقتدار در حال 
بازتعریف است. در دوره ای که مشروعیت بر پایه صداقت، انسجام 

و اعتماد بنا می شود، سیاستمداری که حتی در خانه خود فاقد 
این مؤلفه هاست، نمی تواند حامل اقتدار فراملی باشد.

6- در نهایت، شاید مهم ترین نکته ماجرا این باشد که سیاست 
امروز، سیاست مدیریت تصویر است. در فضای رسانه ای متکثر 
و تعاملی، هر کنش و واکنش��ی می تواند در کسری از ثانیه به 
جهانیان منتقل ش��ود. اتاق های بس��ته دیگر کارکرد سابق را 
ندارند. ش��فافیت رادیکال و لحظه ای، سیاستمداران را در برابر 
آسیب پذیرترین حالت قرار داده است. آنان که اقتدار خود را بر 
پایه رسانه ها بنا نهاده اند، دقیقا به  واسطه همان رسانه ها ضربه 
می خورند. سیلی به مکرون، گواه این واقعیت است: رسانه دیگر 
نمی تواند واقعیت را مهار کند، بلکه خود بدل به میدان تقابل 

واقعیت و روایت شده است.

سیلی به مکرون و افول سیاست نمایشی

نگاه

گ�روه فرهنگ وهن�ر: در طول بیش از ۴ ده��ه، درباره امام 
خمینی)ره( کتاب ها، مقالات و مستندهای بسیاری تولید شده؛ 
از آثار کودکانه تا روایت های تحقیقی برای اهل اندیشه. کمتر 
کسی در ایران وجود دارد که با نام امام و نقش بی بدیل او در 
تاریخ معاصر بیگانه باشد اما این  بار، روایت زندگی بنیانگذار 
جمهوری اسلامی ایران، از زاویه ای متفاوت و تازه بازگو شده 
است. کتاب روح الله اثر هادی حکیمیان، نویسنده  شناخته شده 
حوزه ادبیات نوجوان، تلاشی است برای تبدیل یک مستند 
تاریخی به روایتی داستانی که هم جذاب باشد و هم مستند. 
این کتاب که توسط نشر شهرستان ادب منتشر شده، ۳ سال 
پیش بی سر و صدا وارد بازار شد اما اکنون بار دیگر با توجه و 
تأکید رهبر انقلاب، در کانون توجه رسانه ها و فعالان فرهنگی 
قرار گرفته و قرار است ۱۱ خرداد، در رویدادی رسمی تقریظ 

معظم له بر این کتاب منتشر شود.
هادی حکیمیان که پیش از این با رمان هایی مانند »من 
مهدی آذری یزدی هستم« و دیگر آثار نوجوان پسند شناخته 
می ش��د، در روح الله سراغ ش��خصیتی رفته که نوشتن از او 
جسارت می طلبد تا در دام تکرار نیفتد؛ امام خمینی نه فقط 
به  عنوان یک رهبر سیاس��ی و دینی، بلکه به  مثابه انسانی با 
ابعاد گوناگون، از کودکی و نوجوانی تا روزهای تبعید، انقلاب 
و رهبری. در این کتاب، نویسنده با بهره گیری از تکنیک های 
داستان نویس��ی، موفق شده روایتی مستند از زندگی امام را 
برای نوجوانان و جوانان به زبانی ساده و در عین حال عمیق 
و باورپذیر بازگو کند. انتخاب زبان داستانی برای پرداخت به 

چنین شخصیتی، هم جسورانه است و هم نوآورانه، چراکه 
روایت های رسمی و تاریخی اغلب برای نوجوانان خشک و دور 
از ذهن هستند. در این اثر ما هم نقل قول می بینیم از افراد 
مختلف مثل مجتبی مینوی و حسن کامشاد و هم تصویرسازی 
و شخصیت پردازی از اتفاقاتی که می خواهد بیان کند صرف 

روایت نیست، بلکه ادبیات هم چاشنی این کار شده است.
کتاب روح الله نه فقط زندگینامه ای برای شناخت امام، که 
فرصتی است برای آشنایی نسل جوان با روایتی انسانی، ملموس 
و بی واسطه از مردی که زندگی اش با سرنوشت یک ملت گره 

خورده است. با این نگاه، این کتاب می تواند پلی باشد 
میان تاریخ و نسل امروز؛ پلی که از مسیر 
داستان عبور می کند. کتاب در ۱۰ فصل 
تدوین شده و هر فصل، برهه ای حساس 
از زندگی امام خمینی را در قالب روایتی 
قابل فهم برای نوجوانان بازگو می کند:  

فصل اول، »آقای شاه«، به سخنرانی 
تاریخ��ی امام در مدرس��ه فیضیه و آغاز 

نهضت پرداخته است.
فصل دوم، »سفر فرنگ«، از دهه 2۰ 
در قم آغاز می شود و روابط امام با آیت الله 
بروجردی، اصلاح حوزه و حتی ش��هادت 

پدر ایشان را در بر می گیرد.
فصل سوم، »مجلس ترحیم«، سال های 
نخس��ت تحصیل امام در قم و ارتباطش با 

شیخ عبدالکریم حائری را روایت می کند.
 فصل چهارم، »آیین دوست یابی«، از زمان رحلت آیت الله 
بروجردی ش��روع می شود و نفوذ آمریکا و اعتراضات امام را 

برجسته می سازد.
 فصل پنجم، »پیراهن مشکی ها«، با خاطره ای از آیت الله 

خامنه ای آغاز و به قیام ۱۵ خرداد اختصاص یافته است.
فصل ششم، »بذله گویی با رب دوشامبر«، ماجرای مخالفت 
با سیاست های دین ستیزانه دولت اسدالله علم را بازگو می کند.

 فصل هفتم، »شخص ثالث«، با ترور حسنعلی منصور و 
اعتراض امام به قانون کاپیتولاس��یون 
و تبعید ایش��ان ادامه می یابد.  فصل 
هشتم، »ندُبه«، دوران تبعید امام در 
ترکیه و عراق تا رس��یدن به پیروزی 

انقلاب را به تصویر می کشد.
 فص��ل نهم، »ام��ت و امامت«، به 
چالش های نخستین سال های انقلاب و 
نقش محوری امام در عبور از بحران های 

دهه 6۰ می پردازد.
 فصل دهم، »ملکوت«، دوران جنگ، 
مدیریت بحران های اقتصادی و در نهایت 
وداع مردم با امام در تشییعی بی سابقه در 

بهشت زهرا را روایت می کند.
هر فصل از کتاب، همچون قطعه ای 
از یک پازل اس��ت که در کنار هم، تصویری 

کامل از زندگی پرفراز و نشیب امام را شکل می دهند. زبان 
داستانی و نگاه انسانی نویسنده، باعث شده نوجوان امروز بتواند 
با شخصیتی مانند امام خمینی که گاه در روایت های رسمی 
و خشک، از دسترس عاطفی دور می ماند، ارتباطی ملموس و 
عمیق برقرار کند. نویسنده کتاب هم اهداف این اثر را اینگونه 
نوشته است: »در مجموع کتاب »روح الله« سعی دارد به چند 
پرسش مهم و تاریخی پاسخ دهد. اول اینکه اساسا چه لزومی 
داشت که در سال۱۳۵۷ در ایران انقلاب بشود. دوم اینکه چرا 
این انقلاب به ناگزیر می بایست جنبه دینی و مذهبی داشته 
باشد. دیگر آنکه چرا غرب ستیزی و در رأس آن آمریکاستیزی 
یکی از مؤلفه های جدی انقلاب اسلامی بود و اصلا چرا این بعد 
غرب ستیزی انقلاب تا به امروز باید حفظ می شد. و در آخر 
اینکه نقش رهبری امام خمینی در شکل گیری یک ایران آزاد، 

مستقل و قوی در دوران بعد از انقلاب چه بود«.
در کتاب »روح الله« چندین نامه و س��ند تاریخی از امام 
خمینی برای نخستین بار معرفی شده است. به گونه ای که 
این اسناد تاکنون حتی در صحیفه امام نیز نیامده است. در 
مجموع این اثر س��عی دارد نسل جوان امروز را که بعضی از 
آنها حتی 2۰ سال بعد از فوت امام متولد شده اند با یک تصویر 
کلی از مجموعه سلوک شخصی، آرای فقهی و نیز مدیریت 
سیاسی و اجتماعی امام آشنا کرده و تا سر حد امکان ایشان 
را به واقعیت نزدیک کند. گفتنی است خواننده ضمن خواندن 
این اثر، تاریخ ۱۰۰ ساله ایران معاصر از انقلاب مشروطیت تا 
پایان جنگ تحمیلی را از دریچه دید امام به نظاره می نشیند.

مهرداد احمدی

 نگاهی به جدید ترین كتاب تقریظ شده توسط رهبر انقلاب 
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