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روایت، آن رشته نامرئی است كه تجربه های پراكنده انسانی را به هم وصل می كند و از میان آشوب واقعیت، معنایی منسجم می سازد. جنگ 12 روزه ایران و اسرائیل در خرداد 14۰4، رخدادی بود كه 
بسان رعد در آسمان تاریخ معاصر ایران غرید: كوتاه، پرطنین؛ هولناك اما عمیقاً انسانی. این درگیری، كه با حملات غافلگیرانه اسرائیل به تأسیسات هسته ای، نظامی و ترور فرماندهان ارشد نظامی 
ایران آغاز شد و با پاسخ موشکی ایران به آتش بسی موقت انجامید، تجربه ای جمعی خلق كرد كه از حیث شدت، ابعاد رسانه ای و پیامدهای روانی، پس از 8 سال دفاع مقدس بی مانند بود. این تجربه 
اما تا چه حد از خلال روایت و قصه قابل فهم است؟ آیا در سال 14۰4، كه جامعه ایران در تلاطم مدرنیته، جهانی  شدن و تکثر فرهنگی به سر می برد، روایت همچنان می تواند این تجربه را با زبانی 
زیبایی شناسانه صورت بندی كند؟ سینمای ایران، به عنوان یکی از مهم ترین رسانه های فرهنگی، چه ظرفیتی برای بازنمایی این رخداد دارد؟ ادبیات چطور؟ آیا امروز ادبیات می تواند این تجربه جمعی را 
به كلمه بدل و آن را توصیف و تشریح كند؟ آیا واكنش شتاب زده به چنین رخدادی، لزوما از ارزش های هنری آن می كاهد؟ در نهایت، روایت های امروز از جنگ 12روزه چگونه با روایت های 8 سال دفاع  
مقدس، كه متأثر از جنگ ایران و عراق بود، تفاوت می یابد؟ در این نوشتار برآن هستیم با نگاهی تأمل انگیز، این پرسش ها را با آمیختن به روان شناسی، روایت شناسی، تاریخ و فرهنگ بررسی كنیم.

چگونه می توان از دل جنگ 12روزه تبیین واقع بینانه خلق كرد؟

وایت فتح نوبت ر

حضرت امیر المومنین)ع(: 

وقتى كسى پى برد كه دوستش به چيزى نيازمند است، بايد 
قبل از درخواست نياز او را بر طرف كند و او را وادار به سؤال و 

درخواست نکند.

اخبار

فرهنگ و هنر
یکشنبه 22 تیر 14۰4

وطن امروز    شماره 4362

حکمتی از جامی
هر که به جای تو نیکو کرد، 

تو را بسته خود کرد.
هر که با تو جفا کرد، تو را 

رسته خود کرد.
رسته ای به از بسته ای!

جامی
نفحات الانس

***
این عمال اسرائیل جانورهایی 

هستند...
اين عمال اسرائیل در ايران هر جا انگشت می گذاری، 
می بین��ی که يکی از اينهاس��ت. مراکز حس��اس، مراکز 
خطرن��اک، والله مراکز خطرناک برای تاج اين آقا. ملتفت 
نیستند اينها. اينها، آنها بودند که در شمیران توطئه کردند 
ناصرالدين شاه را بکشند ]و[ مملکت ايران را قبضه کنند. 
شما تاريخ نگاه کنید. تاريخ که می دانید. در نیاوران توطئه 
کردند. در نیاوران چند نفر رفتند ناصرالدين شاه را ترور کنند 
و يک عده هم در تهران بودند که حکومت را قبضه کنند. 
اينها حکومت را از خودشان می دانند. اينها در کتاب هاي شان 
نوشته اند، در مقالات شان نوشته اند حکومت مال ما است 
بايد ما يک سلطنت جديدی به وجود بیاوريم، يک حکومت 
جديدی به وجود بیاوريم، حکومت عدل... آقا بترسید از اينها. 

يک جانورهايی اند اينها.
سیدروح الله موسوی خمینی
صحیفه نور / جلد 1،  صفحه 133

***
وقتش نرسیده است؟!

پی درپی محرم بیايد، دل مان حداکثر به اين خوش باشد 
که می  رويم در جلس��ه  ای شرکت می  کنیم و قطره اشکی 
می  ريزيم. واللهَّه اينها کافی نیست. بايد يک فکر اساسی به 
حال خودمان و اس��ام مان بکنیم. بچه های مان از دست 
رفتند، پسرهای مان از دست رفتند، دخترهای مان از دست 
رفتند، جامعه  مان از دس��ت رفت، يک فکری بکنیم، توبه 

کنیم. رکن اول توبه، ندامت و پشیمانی  است.
علی علیه السام فرمود: نخستین رکن توبه اين است 
که روحت آتش بگیرد، مش��تعل بشود، خودت را غرق در 
حسرت ببینی، غرق در ندامت و پشیمانی ببینی. چشمت را 
بر روی گناهانت باز کن، يک محاسبه الاعمالی برای خودت 
درست کن، از خودت حساب بکش، ببین روزی چند گناه 

کبیره مرتکب می شوی. 
شیخ بهايی می گويد:

جدّ تو آدم بهشتش جای بود 
قدسیان کردند بهر او سجود

يک گنه ناکرده گفتندش: تمام! 
مُذنبی مذنب؛ برو بیرون خرام 

تو طمع  داری که با چندين گناه
 داخل جنّت شوی  ای روسیاه؟

قرآن می فرمايد آيا نرس��یده اس��ت آن وقتی که دل 
م��ردم باايمان، دل مردمی که ادعای ايمان می کنند، نرم 
بش��ود برای پذيرش ياد خدا؟ قساوت قلب تا کی؟ غفلت 
و بی خبری تا کی؟ خوابیدن تا کی؟ حرام خواری تا کی؟ 
دروغگويی و غیبت  کردن تا کی؟ شرابخواری و قماربازی 

تا کی؟ معصیت تا کی؟ 
اين صدای خداس��ت، مخاطبش هم ما مردم هستیم، 
خ��دا دارد به ما می گويد:  ای بنده من!  ای مس��لمان! آن 
وقتی که اين دل تو می  خواهد برای ياد خدا نرم و خاضع 
و خاشع بشود، کی می  خواهد برسد؟ »ألَمَْ يأَنِْ للَِّهذِينَ آمَنُوا 
؟؛ آيا نرسیده  أنَ تخَْشَعَ قُلُوبهُُمْ لذِِکْرِ الله وَمَا نزََلَ مِنَ الحَْقِّ
آن وقتی که اين دل های ما خشوع پیدا کنند، خاشع شوند، 
نرم ش��وند برای ياد خدا و به اين قرآن حقی که از جانب 
خدا نازل شده است اعتنايی بکنیم، به تعلیماتش توجهی 

بکنیم؟!« )حديد،16(
مرتضی مطهری 
آزادی معنوی / صفحات 43 و 138

***
مگر ایران هواپیما دارد؟!

روزها و شايد ماه های نخست، ايران در بین مردم و حتی 
گروه های خاص نظامی و مذهبی ]در بوسنی[ شناخته شده 
نبود. وقتی فهمیدند اين گروه ها از ايران آمده اند، به دلیل 
تلفظ نزديک ايران )Iran( و عراق )Iraq( تصورشان اين 
بود که از عراق آمده اند. ش��ايد به اين دلیل که در جنگ 
ايران و عراق، اين کشور )بوسنی( متحد حزب بعث بود و 
حالا تصور می کردند آنها برای جبران خدمات سابق آمده اند 
در کنارشان قرار بگیرند اما وقتی می شنیدند »خمینی«، 
تازه متوجه می شدند آنها کیستند و از کجا آمده اند. با اين 
 همه تصور درس��تی از ايرانِ خمینی هم نداشتند. وقتی 
می شنیدند با هواپیما آمده اند، با تعجب می پرسیدند: »مگر 

شما هواپیما هم داريد؟«.
مریم برادران
نشر آرما / صفحه 228

***
 شیعه كشی در لبنان

پس از تماس شاه با شمعون
بگذار نکته ديگری را برايت فاش کنم تا عمق فشار و 
ش��کنجه ما را بدانی... در اوايل جنگ ]داخلی لبنان[ بین 
مس��یحیان و مسلمانان، ]حزب[ کتائب، قهرمان جنگ و 
آدم کش��ی بود و احرار - حزب کَمیل شمعون - از جنگ 
برکنار بود و به مقدار زياد جلوی اعمال افراطی کتائب را 
می گرفت. در اين دوره چندماهه اول جنگ، مس��یحیان 
علیه شیعیان کمتر کینه داشتند، فلسطینی ها و دروزی ها 
و سُنی ها را می کشتند، ولی شیعیان را اغلب آزاد می کردند. 
يک باره وضع عوض شد. تماس هايی بین ]محمدرضا[ 
شاه و شمعون برقرار گرديد، قرارهايی بین اين دو دوست 
قديمی گذاشته شد جنگندگان شمعون در ايران تعلیمات 
نظامی ديدند و اس��لحه ش��اه به س��وی آنها روان شد، و 
خونخواران شمعون با خشونت و وحشیگری شديد دست 
به کشتار شیعیان زدند؛ ]حالا ديگر[ سنی ها و دروزی ها را 

نمی کشتند، بلکه لبه تیز حمله، ضد شیعیان قرار گرفت!
مصطفی چمران
خاطرات سیاسی - اجتماعی دكتر صادق طباطبایی
صادق طباطبایی
نشر عروج / جلد 2، صفحات 37۰ و 371

گردآورنده:تقی دژاكام

آراز مطلب زاده

تجربه جمعی، زيست مشترک يک جامعه در مواجهه با رخدادی 
سرنوشت س��از اس��ت که هويت، عواطف و آرمان هايش را به چالش 
می کش��د. جنگ 1۲ روزه، با ويژگی ه��ای متمايز خود -کوتاه مدت 
بودن، وجوه تکنولوژيک و بازتاب گسترده در فضای مجازی - تجربه ای 
چندلايه بود که نمی توان آن را صرفاً با گزارش های خبری يا تحلیل های 
سیاسی فهمید. روايت، به مثابه ابزاری که واقعیت را در قالبی داستانی 
بازسازی می کند، می تواند اين تجربه را از سطح وقايع نگاری به ساحت 
تأمل و معنا ارتقا دهد. در نظريه های روايت شناسی، از پل ريکور تا والتر 
بنیامین، روايت به عنوان فرآيندی تعريف شده که زمان را ساختارمند 
می کند و از پراکندگی تجربه، قصه ای منس��جم می سازد. جنگ 1۲ 
روزه، با تصاوير موشک های بالستیک، ساختمان های هدف قرار گرفته 
 ش��ده و اضطراب های جمعی در شبکه های اجتماعی، مجموعه ای از 
لحظات پراکنده بود که روايت می تواند آنها را به يک کل معنادار بدل 

کند. اما اين فرآيند در سال 1۴۰۴، در جامعه ای که با تکثر گفتمان ها 
و رسانه ها مواجه است، پیچیدگی های خاص خود را دارد. شبکه های 
اجتماعی از يک س��و امکان خلق روايت های مردمی و غیررسمی را 
فراهم کرده اند اما از س��وی ديگر با انبوه اطاعات و ش��ايعات، خطر 
گم  شدن در آشوب روايی را به همراه دارند. روايت در اين دوره بايد 
بتواند بین تکثر و انس��جام و بین واقعیت و خیال تعادل برقرار کند. 
اين تعادل در گرو توانايی روايت در به کارگیری زبانی زيبايی شناسانه 
است. زيبايی شناسی در اينجا نه صرفاً تزئین کام يا تصوير، بلکه خلق 
معنايی عمیق و همدلانه است که مخاطب را به تأمل وامی دارد. برای 
مثال، روايتی که نه تنها صحنه های موشکباران تل آويو يا نطنز را نشان 
دهد، بلکه سکوت های میان حمات، اضطراب انتظار، يا تأثیرات جنگ 
بر زندگی روزمره را بازتاب دهد، می تواند تجربه جمعی را به شکلی 

عمیق تر و جهان شمول تر منتقل کند.

روایت به مثابه معنادهی روانی به تجربه جمعی

سینمای ايران با سابقه ای درخشان در بازنمايی جنگ 8 ساله، 
آيا همچنان قادر اس��ت به تجربه جنگ 1۲ روزه واکنش نش��ان 
دهد؟ اين پرس��ش ۲ بعد دارد: ظرفیت فنی و توانايی هنری. از 
منظر فنی، س��ینمای ايران در سال های اخیر به لحاظ تکنیکی 
و فنی پیشرفت های چشمگیری داشته است. گواه اين مدعا آثار 
س��ینمايی ارگانی اس��ت که در يک دهه اخیر در جشنواره فیلم 
فجر به نماي��ش درآمده اند و قابلیت های فنی آنها غیرقابل انکار 
بوده اس��ت. آثاری از قبیل به وقت  ش��ام، موسی کلیم الله، تنگه 
ابوقريب، روز صفر، خدای جنگ، مجنون و... صرفا چند نمونه از 
اين موارد هس��تند. چالش اصلی اما در س��احت معنادهی روانی 
به يک تجربه انس��انی از خال سینماس��ت. واکنش ش��تاب زده 
به رخ��دادی مانند جنگ 1۲ روزه، خطر تولید آثاری س��طحی 
و تبلیغات��ی را ب��ه هم��راه دارد ک��ه از عمق زيبايی ش��ناختی و 
تأثیرگ��ذاری فرهنگی می کاهند. تجربه س��ینمای پس از جنگ 
ايران و عراق نش��ان می دهد آثار ماندگار، مانند »باش��و، غريبه 
کوچک« بهرام بیضايی يا »از کرخه تا راين« ابراهیم حاتمی کیا، 

اغلب با فاصله زمانی و تأمل خلق ش��ده اند. اين فیلم ها به جای 
بازس��ازی صرف صحنه های جنگی به پیامدهای انسانی، اخاقی 
و حتی فلس��فی جنگ پرداخته اند: از غربت و آوارگی در »باشو« 
تا پرس��ش های وجودی درباره ايثار و مرگ در »کرخه«. پس به 
نظر می رسد برای جنگ 1۲ روزه بايد از شتابزدگی اجتناب کرد 
و به جای بازنمايی مس��تقیم جنگ، به لايه های عمیق تر تجربه 
جمع��ی پرداخت. برای مثال، فیلمی که تأثیرات روانی جنگ بر 
خانواده های ايرانی، يا تنش های اجتماعی ناش��ی از قطبی  شدن 
گفتمان ها در شبکه های اجتماعی را به تصوير بکشد، می تواند هم 
زيبايی شناختی باشد و هم تأمل برانگیز. چنین اثری با بهره گیری 
از تکنیک های س��ینمايی مدرن، مانن��د روايت های غیرخطی يا 
استفاده از موسیقی و سکوت، می تواند تجربه جنگ را به شکلی 
نوآورانه بازنمايی کند. اين فرم از مواجهه با جنگ 1۲روزه برای 
خلق روايت به مراتب جمعی تر، تکان دهنده تر و تاثربرانگیزتر است 
تا مواجهه ای که متکی بر داده های رسانه هاست که مملو است از 

شعار و تهی از لحظه ناب انسانی و عاطفی.

سینمای ایران؛ امکان ها و سختی های واکنش به جنگ

جامعه ايران دهه 6۰ خورشیدی در سايه انقاب اسامی 
و جن��گ ايران و عراق، از انس��جامی ايدئولوژيک و فرهنگی 
برخوردار بود که روايت های آن دوره را به شکلی يکپارچه و 
هدفمند شکل می داد. آثار اين دوره از »روايت فتح« مرتضی 
آوينی تا ادبیات دفاع  مقدس، با زبانی حماسی و متافیزيکی، 
مفاهیمی چون ايثار، ش��هادت و مقاومت را در کانون توجه 
قرار می دادند. اين روايت ها در بستری از وحدت اجتماعی و 
همدلی جمعی، تجربه جنگ را به مثابه يک حماسه ملی و 
معنوی بازنمايی می کردند. زبان آنها، غالباً يک صدا و آرمان گرا، 
قهرمانانی بی نقص خلق می کرد که تجلی آرزوهای جمعی برای 
پايداری در برابر تهديد وجودی بودند. رسانه های محدود آن 
زمان، از تلويزيون دولتی تا نشريات مکتوب، امکان کنترل و 
هدايت اين روايت ها را فراهم می آوردند و مخاطب، در فضايی 
با تنوع گفتمانی اندک، اين روايت ها را به مثابه حقیقتی يگانه 

دريافت می کرد اما در سال 1۴۰۴ جامعه ايران دگرگونی های 
ش��گرفی را تجربه کرده است. تکثر فرهنگی، شکاف نسلی 
و نفوذ جهانی  ش��دن، انس��جام دهه 6۰ را به حاشیه رانده و 
فضايی متکثر و چندصدايی خلق کرده است. روايت جنگ 
1۲ روزه نمی تواند و اساسا نبايد به زبان حماسی و يک جانبه 
دهه 6۰ سخن بگويد، چرا که اساسا زمانه و مخاطب آن يکی 
نیستند. روايت های دهه 6۰ با تکیه بر زبانی حماسی و متعالی، 
قهرمانانی اسطوره ای می آفريدند که گويی از ترديد و نقصان 
به دور بودند اما روايت امروز در مواجهه با جامعه ای پیچیده و 
چندلايه بايد چندصدايی و تأمل برانگیز باشد. شخصیت های 
خاکستری که در کش��اکش ترديدهای اخاقی، ترس های 
مدرن و تناقض های درونی گرفتارند، به واقعیت زندگی امروزی 
نزديک ترند. برای مثال، روايتی که داستان يک جوان ايرانی را 
روايت کند که در شبکه های اجتماعی با شايعات جنگ مواجه 

است و بین میهن پرستی و اضطراب شخصی در نوسان است، 
می تواند با مخاطب ام��روز همذات پنداری کند. در دهه 6۰ 
رسانه های محدود، امکان کنترل روايت را به نهادهای رسمی 
می دادند اما در سال 1۴۰۴ شبکه های اجتماعی و پلتفرم های 
ديجیتال، مخاطب را از مصرف کننده صرف به مشارکت کننده 
در خلق روايت بدل کرده اند. اين تکثر اگرچه روايت را غنی تر 
می کند اما خطر پراکندگی و فقدان انسجام را نیز به همراه 
دارد. روايت امروز بايد بتواند از اين آشوب رسانه ای، قصه ای 
معنادار استخراج کند که هم تجربه جمعی را بازتاب دهد و هم 
با مخاطب جهانی گفت وگو کند. جنگ 8  ساله  تجربه ای بود 
که ماهیت فیزيکی جامعه را دربر می گرفت اما جنگ 1۲ روزه 
بیشتر تجربه ای روانی و رسانه ای است که در فضای مجازی 
و با س��رعت بالا تجربه شد. روايت امروز بايد به دغدغه های 
مدرن، مانند امنیت سايبری، تأثیرات اقتصادی جنگ، يا قطبی  

شدن اجتماعی بر اثر پروپاگاندا توجه کند. روايت های دهه 6۰ 
ريشه در جهان بینی دينی داشتند و برای جامعه ای با ارزش های 
مشترک سخن می گفتند اما روايت امروز، در جهانی متکثر و 
چندفرهنگی، بايد زبانی جهان شمول بیابد که نه تنها با ايرانیان، 
بلکه با مخاطبان جهانی نیز ارتباط برقرار کند. اين روايت ها 
بايد بتوانند پرسش های جهانی درباره مقاومت، جنگ، صلح 
و اخاق کند که مخاطبی جهانی دارد. اين تفاوت ها نش��ان 
می دهند روايت جنگ 1۲ روزه بايد فراتر از بازنمايی صرف، 
به تأمل در پیچیدگی های جامعه معاصر بپردازد و تنها در اين 
صورت است که می تواند تجربه جمعی را به شکلی ماندگار و 
معنادار برای نسل های آينده ثبت کند. در يک کام می توان 
گفت روايت جنگ 1۲ روزه بايد از دل ظرايف، پیچیدگی ها 
و جزئیات ساخته شود و بدون توجه به اين امور مهم اساسا 

ناکام و عقیم خواهد ماند.

چرا روایت امروز از روایت دیروز متفاوت است؟

روايت و قصه به مثابه ابزارهايی برای معناس��ازی و بازنمايی، 
همچنان در توضیح تجربه جمعی جنگ 1۲ روزه ايران و رژيم 
نقش محوری دارند. اين جنگ، برای ش��هروند ايرانی تجربه ای 
چندلايه خلق کرد که فراتر از گزارش های خبری و تحلیل های 
سیاسی، نیازمند زبانی است که بتواند ابعاد انسانی، روانی و اخاقی 
آن را به تصوير بکشد اما اين روايت ها، برای آنکه بتوانند در جامعه 
ايران س��ال 1۴۰۴ که در تاطم تکثر فرهنگی، شکاف نسلی و 
تأثیرات جهانی  شدن به سر می برد اثرگذار باشند، بايد با زبانی 
چندصدايی، تأمل برانگیز و همدلانه سخن بگويند. اين زبان، نه تنها 
بايد واقعیت های جنگ مدرن را بازتاب دهد، بلکه بايد بتواند با 
مخاطبی که در معرض رسانه های ديجیتال و روايت های جهانی 
است گفت وگو کند. سینمای ايران با تکیه بر میراث درخشان 

خ��ود در بازنمايی جنگ ايران و عراق، می تواند اين تجربه را به 
شکلی زيبايی شناختی بازنمايی کند، به شرطی که از شتابزدگی و 
سطحی نگری پرهیز کند. شتاب در تولید آثار سینمايی، خطر خلق 
محصولاتی تبلیغاتی و فاقد عمق را به همراه دارد که از ارزش های 
هنری می کاهند. در عوض، سینمايی که از سطح وقايع نگاری 
فراتر رود و به ساحت تأمل و پرسشگری گام نهد، می تواند تجربه 
جنگ 1۲ روزه را به اثری ماندگار بدل کند. ادبیات داس��تانی و 
سینما، برای نسل جديد که تجربه عینی از جنگ ندارد، همچنان 
پنجره هايی به سوی فهم تاريخ و فرهنگ هستند. اين رسانه ها 

چندلايه با اين اما باي��د با زبان ديجیت��ال و روايت های 
که با بازی های نس��ل گفت وگو کنند. نس��ل امروز، 

پلتفرم ه��ای ويدئويی، سريال های چندفصلی  و 

تعاملی بزرگ شده، به داستان هايی نیاز دارد که نه تنها جذابیت 
بصری داشته باشند، بلکه پرسش های عمیق انسانی و اخاقی را 
نیز مطرح کنند. تفاوت روايت های امروز با دهه 6۰ نه تنها در زبان 
و فرم، بلکه در جهان بینی و دغدغه هاست. روايت های دهه 6۰ 
در بستری از انسجام ايدئولوژيک، حماسه هايی از ايثار و مقاومت 
خلق می کردند که برای جامعه ای متحد و آرمان گرا معنادار بودند 
اما روايت های امروز، در جهانی متکثر و چندفرهنگی، بايد بتوانند 
تناقض ها، ترديدها و پیچیدگی های جنگ مدرن را بازتاب دهند. 
جنگ 1۲ روزه که بیشتر در فضای روانی و رسانه ای تجربه شد تا 
در میدان های نبرد سنتی، نیازمند روايت هايی است که ترس های 
مدرن - مانند امنیت سايبری، تأثیرات اقتصادی يا قطبی  شدن 
اجتماعی - را در کنار ارزش های سنتی مانند مقاومت و همبستگی 

به تصوير بکشند. اين تکثر، اگرچه چالش برانگیز است، فرصتی 
بی نظیر برای خلق آثاری فراهم می کند که نه تنها تجربه جنگ 1۲ 
روزه، بلکه روح زمانه را نیز در خود جای دهند. روايت، در نهايت 
نه تنها حافظه جمعی را حفظ می کند، بلکه آينده را نیز می سازد. 
قصه ها به مثابه پلی میان نسل ها و فرهنگ ها، می توانند تجربه 
جنگ را از يک رخداد مقطعی به تأملی ماندگار بدل کنند. اين 
قصه ها، با زبانی که هم جهانی است و هم ريشه در فرهنگ ايرانی 
دارد، می توانند نسلی را که جنگ را نزيسته، به فهم عمیق تر تاريخ، 
هويت و انسانیت دعوت کنند. روايت های جنگ 1۲ روزه، اگر با 
خاقیت و تأمل خلق شوند، نه تنها گذشته را بازنمايی می کنند، 
بلکه آينده ای را ترسیم می کنند که در آن، گفت وگو و همدلی 

بر جدايی و نزاع پیروز است.

قصه ها هیچگاه خاموش نمی شوند

آي��ا رواي��ت در س��ال 1۴۰۴ همچن��ان قادر 
اس��ت تجربه جن��گ 1۲ روزه را ب��ا صورت بندی 
زيبايی شناسانه توضیح دهد؟ پاسخ به اين پرسش، 
نیازمند بررسی تحولات فرهنگی و رسانه ای جامعه 
ايران اس��ت. در دهه 6۰ روايت های جنگ، مانند 
»روايت فتح« شهید سیدمرتضی آوينی، با زبانی 
ش��اعرانه و متافیزيکی، تجربه جنگ ايران و عراق 
را به س��احتی اسطوره ای ارتقا می دادند اما جامعه 
امروز با نس��لی که در معرض رسانه های جهانی، 
اينستاگرام، اکس، سريال های مشهور نتفلیکس، 
اچ بی او، ش��و تايم و... ق��رار دارد، به زبانی متفاوت 
نیاز دارد. زيبايی شناس��ی روايت امروز بايد بتواند 
تناقض های جنگ مدرن را بازتاب دهد: جنگی که 

در آن تکنولوژی پیش��رفته موشک ها و پهپادها با 
شکنندگی انسانی و روانی توأمان است. برای مثال، 
يک فیلم سینمايی می تواند با استفاده از تکنیک های 
بصری، مانند نماهای آهسته از آسمان پر از پهپاد 
يا سکوت های طولانی در میان آژيرها، حس تعلیق 
و اضط��راب را منتقل کند. يا يک رمان می تواند با 
تمرکز بر ش��خصیت هايی چندوجهی- مانند يک 
جوان که بین میهن پرستی و ترديد در شبکه های 
اجتماعی گرفتار است - تجربه جنگ را به شکلی 
همدلانه بازسازی کند. اين نوع روايت با فاصله گیری 
از حماسه س��رايی صرف، می تواند به پرسش های 
وجودی و اخاقی جنگ پاسخ دهد: چگونه می توان 
در جهانی پر از اطاعات متناقض، حقیقت را يافت؟

زیبایی شناسی روایت در مواجهه با جنگ مدرن

برای نسل جديد که تجربه عینی از جنگ 8 ساله 
ندارد، ادبیات داستانی و سینما يگانه منابع بازنمايی 
آن سال ها بوده اند. آثاری مانند رمان »زمستان 6۲« 
اسماعیل فصیح، »زمین سوخته« احمد محمود 
يا فیلم »آژانس شیش��ه ای« حاتمی کیا، جنگ را 
نه تنها به عنوان ي��ک واقعه تاريخی، بلکه به مثابه 
تجربه ای انسانی و اخاقی به تصوير کشیده اند. اما 
آيا رس��انه های امروزی برای نسل آتی که با جنگ 
1۲ روزه آشنا خواهد شد، همچنان چنین نقشی 
خواهند داشت؟پاس��خ به اين پرس��ش به توانايی 
ادبیات و سینما در سازگاری با زبان و دغدغه های 
نسل جديد بستگی دارد. اين نسل که با بازی های 
ويدئويی، سريال های چندلايه و پلتفرم های ديجیتال 
بزرگ ش��ده، به روايت هايی نیاز دارد که خطی و 
ساده انگارانه نباشند. ادبیات داستانی می تواند با خلق 
شخصیت هايی چندوجهی که با تناقض های جنگ 

مدرن مواجهند، اين تجربه را به نسل بعدی منتقل 
کند. برای مثال، رمانی که داستان يک برنامه نويس 
جوان را روايت کند که در میان حمات موشکی، 
با هک سامانه های دش��من و ترديدهای اخاقی 
خود دس��ت وپنجه ن��رم می کن��د، می تواند برای 
نسل ديجیتال جذاب باشد. سینما نیز می تواند با 
بهره گیری از تکنیک های بصری مدرن مانند واقعیت 
مجازی ي��ا روايت های تعاملی، تجربه جنگ را به 
شکلی نوآورانه بازسازی کند اما اين نوآوری نبايد 
به معنای فراموشی ارزش های هنری باشد. فیلمی 
که صرفاً به جلوه های ويژه تکیه کند، ممکن است 
توجه مخاطب را جلب کند اما بدون عمق انسانی 
به سرعت فراموش خواهد شد. در مقابل، اثری که 
بین جذابیت بصری و تأمات فلسفی تعادل برقرار 
کند، می تواند به حافظه فرهنگی نسل ها بپیوندد و 

روايتی درخور را برای مخاطب خلق کند.

آیا ادبیات و سینما قادر به خلق روایت برای نسل جدید است؟


