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الف. م. نیس�اری:  دفتر شعر »ببر در کوزه«، اثر اسماعیل 
امین��ی را انتش��ارات قاف در 211 صفحه منتش��ر کرده 
است. انتشارات قاف ناشر اختصاصی آثار منظوم و منثور 
طنز ش��اعران و نویسندگان امروز است و از ابوتراب جلی 
و ابوالفضل زرویی نصرآباد گرفته تا احسان رضایی و رضا 
ساکی و ناصر فیض و سعید طلایی و دیگران کتاب طنز 

چاپ و منتشر کرده است.
و ام��ا دفتر ش��عر »ببر در ک��وزه«، اختص��اص دارد به 
35 مثن��وی طنز که با نام هایی به س��بک قدیم، مضامین 
امروزی را درمی نوردند؛ نام هایی ش��بیه نام شعرهای عطار 
در منطق الطیر، نام ش��عرهای مولانا در مثنوی معنوی، نام 
ش��عرهای سعدی در گلستان، نام ش��عرهای عبید زاکانی 
در اش��عار طن��زش و...؛ نام های��ی بلند که تع��دادی از آنها 
از ای��ن قرار اس��ت: »آغ��از کلام و مقدمه چینی الکی و آب 
بس��تن به مثنوی«، »حکایت آن خن��گ تاریک که دکان 
ب��ودی مر آن چهار خنگ را«، »حکایت مرد کوچک و میز 
ب��زرگ«، »ح��کای��ت آن پیر طریقت که ی��اوه می بافت«، 
»ش��رح بی پروایی پیر قصه گو و تتمه  حکایت س��ی مرغ و 
هدهد«، »حکایت آن پیر اینترنت باز لایک خور«، »در بی��ان 
 ض��رورت پند و بند و علت انق��راض نسل پل��نگ و بب��ر«

 و...
امینی در س��ال های آغازین شاعری خود نیز همچون 
دیگر ش��اعران نس��ل انقلاب، تحت تاثیر سیاس��ت های 
فرهنگی حوزه هنری بود؛ ش��اعری که بیش��تر به معلم و 
اس��تاد دانشگاه و دبیر کانون های ادبی و کارشناس ادبی 
مشهور بود و با حوزه هنری و نهاد کتابخانه ها و خانه  شعر 
و نشریات و روزنامه های رسمی و دولتی همکاری می کرد و 
می کند؛ شاعری که ابتدا خود را در شعر جدی نمی گرفت 
و بیشتر در کار پژوهش بود )یعنی تعداد اشعارش بیشتر 
از 20 انگش��ت دس��ت نبود؛ 10 تایش را شعرهای جدی 
حس��اب کنید و 10 تای دیگرش را شعر طنز و شوخی(؛ 
ابت��دا پژوهش در آثار منظوم و منثور طنز؛ از جمله طنز 
در اشعار امام خمینی)ره(، طنز در اشعار سعدی، طنز در 
آثار... که اغلب کتاب شدند و بعدها کارهای پژوهشی در 
امور فنی شعر، نثر و در کل، پژوهش ادبی در آثار جدی، 
ت��ا اینک��ه آرام آرام در کنار تالی��ف و پژوهش آثار ادبی، 
تولید آثار ادبی را نیز از س��ر گرفت؛ تولید آثار منظوم و 
منثور در حوزه  طنز، یعنی اس��ماعیل امینی به کل رفت 
به س��مت سرودن شعرهای طنز )البته همچنان با حفظ 
س��مت استادی در دانشگاه و تدریس در کانون های ادبی 
و کارشناس��ی در سازمان ها و نهادهای فرهنگی دولتی و 
رسمی( که دفتر شعر »ببر در کوزه« یکی از آن نشانه هایی 
اس��ت که نشان می دهد او امروز چقدر در کار نظم و نثر 

طنز جدی است و چه کتاب های قطوری چاپ می کند.
اما نکته  قابل توجه درباره  دفتر ش��عر »ببر در کوزه« 
این است که ابتدا باید توقع خود را از این دفتر تا آن حد 
پایی��ن بیاوریم که نپنداریم با طنزهایی در حد طنزهای 
درخش��ان ادبیات فارسی روبه رو خواهیم شد؛ چنانکه در 
اش��عار حافظ، سعدی و مثنوی معنوی مولانا و... چرا که 
اشعار آنان بر مبنای جدیت بنا شده اند و طنز را گاه یدک 
می کشند. در واقع همین که این دفتر توقع مخاطب را تا 
حد اش��عار طنز عبید زاکانی بالا ببرد و در حد فکاهیات 
امروزی نباش��د کافی اس��ت، زیرا فکاهیات تاریخ مصرف 
دارد و مکتوب شدن ش��ان در هیب��ت و قامت کتاب )نه 
روزنامه و نش��ریات( در واقع هدر دادن کاغذ است و قتل 
درخت هایی که بریده می شوند یا ارزی است که بابت آن 

باید دور بریزند.
اغلب مثنوی های دفتر شعر »ببر در کوزه«  
که یا با ابیاتی از اش��عار مش��هور در آغاز و در 
متن شعر درآمیخته ، با لحن و زبان و نوع بیان 
آن ابیات و اشعار ادامه می یابند، تا شاعر با این 
عاریه و وام حرف های خود را در قالب مثنوی 
بزن��د؛ حرف هایی ک��ه گاه در ابیات آغازین به 
شکل قالب غزل می شوند؛ اگرچه غزل مثنوی 

نیستند:
»بشنو از نی چون حکایت می کند
نی، که پی در پی شکایت می کند
کیف شان کوک است دیگر سازها

نی ولیکن هی شکایت می کند
مرد نی زن شادمان و سرخوش است

نی ولی از وی شکایت می کند
ای نی شاکی، کمی مهلت بده
از همه شاکی شدن خیلی بده

آنقدر شاکی شد آن ذوق لطیف
که »شکایت می کند« هی شد ردیف

چون شکایت می کند نی غالبا
مثنوی زیر و زبر شد قالبا

قالبش این نیست اصلا مثنوی
که از آن یکسر شکایت بشنوی

قافیه در مثنوی چون دو به دو است
پس به هر بیتی سخن ها نو به نو است

این سخن پایان ندارد،  ای عمو
جان بکن خب، حرف اصلی را بگو

این سخن پایان ندارد،  ای فلان
پس بفرما چیست اصل داستان
این سخن پایان ندارد،  ای عزیز

جو بیاور، کاه در آخور مریز
این سخن پایان ندارد، پس مخند
بیش از اینها آب در مطلب مبند

مثنوی باید حکایت سر کند
از جدایی ها شکایت سر کند
شد شکایت با حکایت قافیه

پس حکایت از شکایت کافیه«
سر و ته مثنوی فوق معلوم نیست چیست و کل حرف 
این اثر در چیس��ت؛ چون پر از پراکندگی و گس��یختگی 
است، تا آنجا که خود شاعر هم به این امر اشاره می کند و 
با ترفندی نه چندان دلچسب، می خواهد خود و شنظمش 
را با لو دادن، تبرئه و توجیه کند. این اس��ت که حرفش 
را به زور و زحمت س��ر هم می آورد و از »پایان نداش��تن 

سخن می گوید و از کافی بودن شکایت« و با لفظ »جان 
بک��ن، حرف اصلی را بگو«، می خواهد به این تظاهر کند 
که کارش را عمدا با گسیختگی کلام به پایان برده است، 
در حالی که وقتی مولانا در مثنوی در بعضی از جاها مثلا 
می گوید: »این سخن پایان ندارد،  ای عزیز«، پیش از آن 
کلی معرفت عرفانی و دینی و اجتماعی و روانش��ناختی 
را مطرح و حلاجی کرده اس��ت؛ یعنی مثل امینی یه کله 
نرفته س��راغ این حرف که: »این س��خن پایان ندارد،  ای 
عزیز«. یعنی توقع مخاطب این است که نه در حد مثنوی 
معنوی، بلکه در حد شعرهای طنز عبید، شاعر این دفتر 
حرفی برای گفتن و طنزی برای شنیدن داشته باشد، نه 
اینک��ه بخواهد با س��طرهایی چون »بیش از اینها آب در 
مطل��ب مبند« اثرش را توجیه کند. از این رو اس��ت که 
این نظم و مثنوی، نه وجه طنزش برجسته شده 
است؛ چون نظمش حرفی برای گفتن ندارد و نه 
نوع ساختارش در قالب مثنوی جواب داده است؛ 
در حالی که س��اختار مثنوی - نس��بت به دیگر 
قالب های کوتاه و بلند ش��عر کلاس��یک - یکی از 
سهل ترین ساختارهاست. این قالب چون معمولا از 
ساختار روایی یا داستانی پیروی می کند، انسجام 
و ساختارش معمولا س��الم می ماند؛ سلامتی که 
در نخس��تین شعر دفتر شعر »ببر در کوزه« حفظ 
و رعایت نش��ده است، در حالی که خود اسماعیل 
امین��ی اذعان می کند: »مثنوی باید حکایت س��ر 
کند« اما همچنان اینها راهی درست و سالم برای 

در رفتن و توجیه کار خود نمی تواند باشد.
اما امینی در مثنوی شماره 2 دفتر شعر »ببر در 
کوزه«، بخوبی از پس کار برآمده است. او با استفاده 
از داستان »فیل و تاریکی« مثنوی معنوی، حرفی 
به زبان طنز برخلاف نتیجه گیری مولانا در داستان 
مورد نظر زده و در توجیه آن از منطق شعر و منطق 
س��خن و منطق طنز، با توجه به شرایط و وضعیت 
امروزی، خوب بهره برده اس��ت؛ خاصه آنجا که در 
نظم و طنز خود از ش��خص ثالثی استفاده می کند 
ک��ه قبلا مثن��وی را خوانده بود و این داس��تان را 

می دانسته؛ آنجا که می گوید:
»یک نفر که مثنوی را خوانده بود
شمع روشن کرد آن در را گشود«:

»...فیل اندر خانه  تاریک بود
خنگی  آمد نیمه شب در را گشود

خنگ دیگر داخل آمد بعد از او
در پی فیل آن دو تا در جست وجو
این یکی دم را گرفت آن گوش را

دست مالیدند پشت و روش را
پس دو خنگ دیگر آنجا آمدند
دست در خرطوم و پای او زدند
چار خنگ و فیل در تاریکی اند
پس به حال فیل بیچاره نخند

پیش خنگان فیل اصلا فیل نیست
فیل می دانست و تنها می گریست

در خیال خنگ های لاکتاب
فیل تخت است و شلنگ است و طناب

یک نفر که مثنوی را خوانده بود
شمع روشن کرد آن در را گشود

ای پسر این کا را اصلا مکن
خانه  تاریک را روشن مکن

خنگ را با خانه  روشن چه کار؟
رو به جای شمع، تاریکی بیار...

چار خنگ آنجا به هم دادند دست
عهدشان محکم تر از روز الست

یک صدا گفتند: هی تو، گوش کن
زود باش آن شمع را خاموش کن...
چون تو روشن می کنی آن شمع را

آتشی آید بسوزد جمع ما
آتش روشنگری و حرف نو

گندم از گندم بروید جو ز جو
پیش از اینها فیل ذهنی داشتیم
خود غلط بود آنچه می پنداشتیم

این غلط اما دکان نان ماست
خامه و دوغ و پنیر و کشک و ماست

نان ما را آجر و آهن مکن
خانه  تاریک را روشن مکن«

نظمی صاحب حرف، به دور از فکاهی صرف که طنزش 
در حرف��ش و حرفش در طنزش، آن را ماندگار می کند، 
چرا که شاعر به جای انگشت گذاشتن روی مسائل متغیر، 
دس��ت گذاشته اس��ت روی ثابتات و از ثابتاتی حرف  زده 
که متاسفانه در هر دوره ای رنگ مناسب آن دوره به خود 
می گی��رد که در ظاهر افرادش در جهل مرکب خود باقی 
مانده اند اما شاعر دست شان را رو کرده و دیده که نان و 
آب شان را از راه جهل یا تجاهل به دست می آورند؛ چون 
که تجاهل هم خود نوعی جهل اس��ت، اگرچه متجاهلان 
آن را وس��یله ای برای کس��ب آب و نان خود و گول  زدن 

مردم بدانند.
حرف آخر اینکه دیگر ش��عرهای کتاب »ببر در کوزه« 
اسماعیل امینی را نیز زین سان همی شمارید، تا بار دیگر 
در نقدی دیگر، از منظری دیگر به این مجموعه بنگریم.

نگاهی به دفتر شعر »ببر در کوزه«  سروده  اسماعیل امینی

طنز یا نطنز؟!

نگاهی به دفتر شعر »مجال« اثر محمدجواد الهی پور

گل کردن تازگی در غزل انقلابی

»مجال« نام دفتر ش��عری است از محمدجواد 
الهی پور که انتشارات سوره مهر 76 صفحه منتشر 

کرده است.
این دفتر بیشتر غزل دارد و چند شعر دیگر در 

قالب های چهارپاره و مثنوی.
بیش��تر ش��عرهای این دفتر آیینی یا مذهبی 
هستند و چند تایی هم انقلابی؛ شعرهایی درباره  
استکبار، غزه، حاج قاسم سلیمانی و از این دست و 

تعدادی هم غزل های عاشقانه.
نخس��تین شعر این دفتر غزلی است عاشقانه؛ 
عاش��قانه ای ناامید و غمگنانه که نیمی از ابیاتش 
در چارچوب غزل نو می گنجد و نیمی دیگر هم با 
معیاره��ای غزل امروز همخوانی دارد؛ 2 نوع زبان 
با تعابیری متفاوت اما در کل نزدیک به هم؛ آنقدر 
که شاعر توانسته این 2 زبان را به بستر مضمونی 
خاص بیاورد و آنها را روان کند؛ مثلا بیت چهارم 
بشدت نو و ناگفته است؛ می گویم ناگفته، زیرا در 
لابه لای ابیات این غزل هم می توان رد پایی از شعر 

دیروز و هم شعر نوکلاسیک را پیدا کرد:

»شدم تقویم بی برگی که گم کرده بهارش را
که چشمانت رقم زد با خزان پایان کارش را

نه می خندد، نه می گرید، نه می ماند، نه می میرد
چه کردی با دلم؟ دیگر ندارم اختیارش را

صدایت کردم و یک شهر برگشتند، شاید باز
به یاد مردم آورده ست چشمت اقتدارش را
برای درک من یک شهرِ مرزی را به یاد آور
که جنگ قدرت شاهان درآورده دمارش را
خودت را ماهی دلتنگ و بی تابی تصور کن

که از دریا طلبکار است آرام و قرارش را
پریشانیِ این ابیات هذیان های مردی بود

که عمری پای عشقت باخته دار و ندارش را
اجل این پا و آن پا می کند پشت در خانه

نمی داند که یک عمر است دارم انتظارش را...«
غزل دوم نیز در کل در فضای عاشقانه هست و 
نیست؛ هست چون زبانش زبان غزل است، نیست 
چون معشوقه و مغازله ای در آن نیست و شاعر در 

رهای��ی خود دنبال کنج��ی و خلوتی و حتی 
 بندی و قفس��ی می گردد؛ ضمن اینکه بیت 
شش��م این غزل نیز در تعابیر، مخاطب را به 
بیتی نو از غزلی نه چندان نو می کشاند، چون 
غزل الهی پور در کل و در مجموع با معیارهای 
غزل امروز بیش��تر جور درمی آید و سازگاری 
دارد؛ غزلی امروزی که که گاه ابیاتش به طرز 

شگفت آوری نو می شود:
»دنبال رد خاطره ها در زمان رها

این قصه  من است؛ من همچنان رها
دلتنگ کنج خلوت خویشم، دلم پر است

مثل دل قناری در آسمان رها
مابین آسمان و زمین در خودم اسیر

چون کلبه  درختی بی نردبان رها
قربانیِ خصومت امواج و صخره ام
یک قایق شکسته  بی بادبان رها

پای مرا به ساحل خود بسته بود عشق
حالا شده ست دستم از آن ریسمان رها
دریا سراب بود و من آن تخته چوب که

افتاده است در برهوت جهان رها...
دنبال رد خاطره ها در زمان رها

این قصه  من است؛ منِ همچنان رها«
در غزل »خوش��ه چین«، شاعر 
چنان در چنبره  ردیف طولانی 
»را به تو می بخش��یدم« قرار 
می گی��رد که زبان غ��زل نو را 
که هیچ، بلکه زبان غزل امروز 
را ه��م از یاد می برد و دل در گرو 
بخش��ش و بخشیدن می گذارد؛ آنگونه که بتواند 

حداقل نظمی را سامان دهد:
»دست من بود، جهان را به تو می بخشیدم

گردش چرخ زمان را به تو می بخشیدم
همه  ثروت دنیا اگر از آنم بود

دست می شستم و آن را به تو می بخشیدم
می نشستم روی اسب چموش تقدیر

چشم را بسته، عنان را به تو می بخشیدم
شانه های تو اگر این همه رنجور نبود

بغضم، این بار گران را به تو می بخشیدم
اشک های تو نمی ریخت اگر از غم فقر

خشک چشمیِ جهان را به تو می بخشیدم
خوشه چین ها دلِ بخشنده و پاکی دارند

دست من بود، جهان را به تو می بخشیدم«
این ناظمانه سخن گفتن در غزل هایی نظیر غزل 

»تب« هم ادامه می یابد:
»در مرام بی قراری بی قراران بی سبب

برنمی دارند با هر دست رد دست از طلب
باز کن لب، شکوه کن، فریاد کن، حرفی بزن

با منِ دلداده  از بی قراری جان به لب
عشق در چشمان تو پیداست، رسوایم نکن

کی رطب خورده مریدان را کند منع رطب...«
و همچنین در غزل »ناگزیر« هم این نظم دست 

از سر  الهی پور برنمی دارد:
»یا برو از ناگزیری های دنیا دور باش

یا بمان و مثل من تسلیم حرف زور باش
رج بزن دلتنگی ات را، با خودت سر کن ولی

پیش چشم مردم دنیا کلافی کور باش...«
البته شاعر دفتر »مجال« با همه  فراز و فرودهایی 
ک��ه در زبان این دفتر دارد، یک چیز را همواره در 
ش��عر خود حفظ می کند؛ در فرود آمدن هایش از 
پل��ه  غزل نو به غزل امروز و به غزل میانه و دیروز 
از روانی و س��لامت کلام نه تنها دست برنمی دارد، 
بلکه گاه همین امر و همین ارزش ادبی در شعر، او 
را در غزل های نزدیک به غزل دیروز حتی کمک 
می کند تا غزلش پس��ندیده و قابل قبول شود؛ با 
اینکه با غزل های تازه و بکر و امروزی نخس��تین 
کتاب »مجال«، دیگر توقع تغییر و پس��رفت در 
زبان - به لحاظ تاریخی - از او نمی رفت، آنگونه که 
به غزل هایی با زبان دیروز برسد؛ اگر چه شسته  و 
رفته و جاافتاده و س��لیس و روان و  با قدرت، هر 
چند در بیت های آخر غزل زیر تا حدی هم به زبان 

عامه  امروز نزدیک شده است:
»چه می خواهد مگر از جانم این دنیای بی آخر

که غم را می برد از یادم اما با غمی دیگر
به هر تقدیر، تن دادم شبیه قایقی در موج
به هر لبخند دل بستم، شبیه طفل بی مادر

سرم بر دامن صحراست شب ها، چشم دنیا کور!
دلم هم صحبت دریاست، گوش شیطان کر!

بدم می آید از خوش نامی بیهوده  بی پیر
جوانی را گرفت از دل، جنونم را پراند از سر

دلم جام شراب بی غشی می خواهد، آن هم پر
سرم خواب خوشی بر بالشی می خواهد، آن هم پر

به شوق وصل روزی ساده و آرام می میرم
خوش��ا آن روز! یک عاش��ق چه می خواهد از این 

بهتر؟«
الهی پور در غزل »هراس« بار دیگر به غزل امروز 
ب��ا ابیاتی نزدیک به غزل نو بازمی گردد اما این بار 

کمی گنگ در معنا و مفهوم و منظور؛ یعنی چندان 
مش��خص نیس��ت او درباره چه کسی دارد حرف 
می زند و چه چیزی را منظور دارد، البته که غزل 
با کلمه  »فقر« شروع می شود و این شروع خود تا 
حدی گویای منظور هست اما این گنگی بیشتر در 

پرداخت خود را نشان می دهد:
»فقر توجیهی برای این هراس لعنتی نیست

این صدای ساعت عید است، بمب ساعتی نیست!
سال تحویل غریبی می شود؟ باشد، چه بهتر

چشم مان دیگر به دست عابران غربتی نیست
یک خیابان را برایت سنگفرش تازه کردند

گرچه می دانم که آن هم رختخواب راحتی نیست
گل فروش چارراه خلوت این شهر متروک

خنده هایت مشتری دارد، نگو که قیمتی نیست
گریه هایت را برای شانه های من نگه دار

فکر کردی یک خیابان خواب تنها غیرتی نیست؟!«
اما در غزل ه��ای انقلابی محمدجواد الهی پور 
ب��ار دیگر این نوگرایی و تازگی در کلمات امروزی 
و بین الملل��ی گل می کند و این گل کردن نیز در 
پرداخت تا حدی گل می دهد؛ هر چند زبانش زبان 
سوز نیست و از غزل دور است و بیشتر زبان واقعیت 

است؛ واقعیت هایی که خشک بیان شده است:
»کولیان جنوب شیکاگو، نوجوانان شاخ آفریقا

دختران جوان اورشلیم، عابدان قلمرو بودا
همه در انتظار یک روزن در دل برگ های تقویمند
چشم ش��ان خیره مانده س��وی افق، دل شان در 

امید فرداها
بچه های گرسنه  هائیتی، مادران اسیر بحرینی

بغض دارند - بغض دلتنگی - گله دارند از خدا حتی
ب��وی باروت می رس��د از مص��ر، از یمن بوی تند 

خودسوزی
کودکان یتیم غزه هنوز ناامیدند از همه اما...

بیت پنجم رسید و تا اینجا 6 نفر از گرسنگی مردند
درد تو چیس��ت جز یتیمی ک��ه بی غذا مانده آن 

سر دنیا!
ما هم این گوشه از جهان خوبیم، حال مان؟ ای... 

بدون تو بد نیست
س��امری ها فریب م��ان دادند، دور دیدیم چش��م 

موسی را
یک شب جمعه، جمکران، باران، مهر و سجاده ای 

به سبک کمیل
آس��مان ها به س��جده افتادند، کاش می شد شما 

همین فردا...«

ش��اعر در غزل های آیینی دفتر »مجال« هم 
طرح��ی و حرفی تازه دارد و در بیان ش��خصیت 
حضرت امام جواد)ع( از منظر ش��خصی خود به 
تازگی های��ی در بیان و معنا می رس��د و البته دور 
نمی شود از شأن و مقام حضرت؛ هر چند صمیمیت 
او در این غزل، بیشتر موازی با سن کم امام طراحی 

شده است:
»لطف تو بی واسطه، دریای جودت بی کران

عالمی از فهم ابعاد وجودت ناتوان
صورت و سیرت؟ نه! اصلا عمرت از مضمون پر است

ماه گندمگون، غریب خانه، مولای جوان!
روز حسرت هیچ کس حسرت نخواهد خورد تا

جود بی پایان و احسان تو باشد در میان
داستان عمر تو کوتاه بود اما نبود

لحظه ای تاریخ نور از رد پایت بین شان
یوسفی اما عزیز خانه ات هم نیستی

یا سلیمانی که شأنش را نمی فهمد جهان
نام تان را شیعیان گاهی به قصد... بگذریم

ما چنین گفتیم تا وا شد دهان دیگران
از قضا من هم جواد بن رضایم، گر چه باز

بین مان فرق است مولا از زمین تا آسمان«
محمدجواد الهی پ��ور در بیان نگاه خود درباره  
ش��أن و مقام پدر بزرگوار حضرت جواد)ع( یعنی 
حضرت امام رضا)ع( نیز همان طراحی ش��خصی 
خود را مثل یک شاعر مهندس حرفه ای در غزل 
به ما نش��ان می دهد؛ طراحی و طرحی که او را از 
بی��ان واقعیت نه تنها دور نک��رده، بلکه در معنا و 
منظور - در بعضی ابیات - حرف تازه ای را نش��ان 

مخاطب داده است:
»برای خود اگر رنگ و لعابی دست و پا کرده

به حوض آبی صحن تو دریا اقتدا کرده
بهشت از اشک گل های ضریحت عطر می گیرد

ضریحی که نگاه خلق آن را کهربا کرده
ورودت نقطه  عطفی ست در تاریخ این سامان

و سر عشق ما ایرانیان را برملا کرده
تو شرط رستگاری... شرط توحیدی... خوشا عشقت

که مستحکم ترین دژهای عالم را بنا کرده
قدومت جایگاهی امن در ناامنیِ عالم

برای راحت حال بنی آدم بنا کرده
به سویت می دوم هر وقت دنیا سخت می گیرد

چنان طفلی که بابا سوی او آغوش وا کرده
قلم را می گذارم... با دلِ سرگشته می گردیم

یکی ما را صدا کرده... یکی ما را صدا کرده«.


