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الف.م. نیساری:  انتشارات »گویا« در یک حرکت نو، کتاب هایی 
منتش��ر کرده در حوزه شعر نوجوان یا جوان، از شاعرانی که 
در این زمینه فعالند یا اینکه بخشی از اشعارشان را می توان 
در ردیف اشعار نوجوان یا جوان قرار داد. نام کلی این سلسله  
کتاب ها »شعر شباب« است؛ یعنی شعرهایی برای نوجوانان 
و جوانان دبیرستانی، نیز حتی فراتر از آن، شعرهایی ساده و 
روان برای عموم مردم. از این رو، عنوان 14 + س��ال را داخل 
شناسنامه کتاب قید کرده است. این ناشر برای هر شاعر این 
حوزه کتابی مستقل در نظر گرفته؛ کتاب هایی تقریبا بین 60 

تا 120 صفحه که گزیده  اشعارشان است. 
این مجموعه  شعرها معمولا حاوی اشعار کلاسیک، نیمایی و 
سپید ند که طبعا  تعداد این قالب ها در دفترهای متعدد متغیر 

و گاه نیز جای قالبی خالی است.
کار نشر گویا بی شک حرکتی است برای نزدیک ترکردن 
مردم به شعر و شاید هم حرکتی خواسته یا ناخواسته به  دنبال 
رواج بیشتر »شعر ساده« یا بهتر بگوییم، شعر سهل  و ممتنع، 
از پس دشوارنویسی ها و پیچیده نویسی هایی که در شعر امروز، 

خاصه در شعر نو  وجود داشته و دارد. 
یکی از مجموعه  کتاب های »شعر شباب«، نگاهی به دفتر 

شعر »تخته سفید دل من« اثر علی باباجانی است.
علی باباجانی متولد 1352 است، حتما با یکی دو سه دهه 
سابقه شاعری. این مجموعه، گزیده ای است از اشعار باباجانی 
که به زبان شعر نوجوان یا شعر ساده نزدیک است؛ مجموعه ای 
در 79 صفحه. اغلب ش��عرهای ای��ن دفتر در قالب  چهارپاره 
است، بعد در قالب شعر سپید که تقریبا همه شان کوتاهند و 

بعد شعر نو نیمایی.
موضوع و مضمون نگاهی به دفتر شعر »تخته سفید دل من« 
بیشتر مسائل عمومی مکث می کند و البته روی  واقعیت های 
ملموس و گاه روزمره و امروزی؛ اش��عاری که از نام ش��ان نیز 
می ت��وان پی به ظاهر و باطن ش��ان ب��رد؛ نام هایی چون »با 
هم«، »ماهی«، »مادر«، »شانه«، »لحظه ها«، »بچه ها سلام«، 
»دوچرخه«، »زنگ انشا« و... اگرچه شعر کودک و نوجوان و 
جوان، خاصیت و واقعیتِ وجودی ش��ان گرایش بیشتری به 

مسائل روزمره و طبعا واقعیت دارد.
چند شعر نخست این دفتر در قالب و به شیوه شعر سپید 
اس��ت؛ از آن دست شعرهای معمولی که در اغلب دفترهای 
شعر شاعران گمنام به  وفور یافت می شود؛ حرف هایی در حد 
»دلم را جا گذاشتم« و »من شانه می خواهم اما نه بر سر« و 
»همیشه با تو اما چرا تنهاترینم باز؟« و از این حرف هایی که 
هیچ ارزش شعری و حتی جذابیت یک حرف نغز را هم ندارد:

»وقتی که رفتیم
باهم بودیم

باهم
بی غم

وقتی که برگشتیم
نه

وقتی برگشتم
بی هم
با غم

دلم را جا گذاشتم«
حرف هایی در این حد که به پای نثرهای ادبی خوب هم 
نمی رسد، چه رسد به شعر سپید. بی شک حرف هایی در این 
اندازه س��طحی و معمولی نمی تواند مردم عادی و نوجوان و 

جوان دبیرس��تانی امروزی را مج��اب کند؛ اگر هم در جذب 
چند تن موفق باشد، دلیلی بر ارزشمندی نوشته هایی از این 
دست نیست، بلکه این نیز نوعی سطح فکری مردم را با آثار 
نازل و س��طحی خود، پایین آوردن است؛ کاری که فیلم ها و 
س��ریال های آبکی هم می کنند. آیا حرف هایی اینچنین که 
سطحی است و حتی در سطحی بودن خود هم چندان مفهوم 

نیست، می تواند شعر باشد:
»خواستم شعر بگویم

تو نگذاشتی
خواستم به تو فکر کنم

شعر نگذاشت«
دیگر ش��عرهای س��پید این دفتر که تقریبا اواخر کتاب 
آمده اند نیز چنگی به دل نمی زنند که هیچ، حتی چوبی به 
چوبی نمی زنند تا حداقل صدایی از آن درآید. نوش��ته ذیل 
آیا چیزی بیش از یک حرف معمولی اس��ت که افراد تقریبا 
معمولی گاه به نیت بیان یک حرف تقریبا جالب در صفحه شان 
در فضای مجازی می نویس��ند یا می گذارند؟ نوشته ای با نام 

»کارت دعوت«:
»به یمُنِ سرآغاز یک روز خوب

و میلاد دنیای سبز
به شکرانه بازگشت بهار

بهاری جدید
و تحویل آقای عید

شما هم به لبخند شیرینی از عمق دل
دعوتید

زمان: ساعت صفر تا بی نهایت
مکان: یک دل ساده بی ریا«

انتخاب زبان معمولی و ساده و گفتاری نیز برای خودش 
ش��یوه و آیینی دارد و طبعا هر موضوع و مضمونی را نیز 
نمی توان در آن گنجاند. اگر بلد کار نیستیم یا درک درستی 
از تناسبات یک کار  نداریم، بهتر است وارد آن کار نشویم. 
نوش��ته ذیل نیز از دفتر ش��عر »تخته سفید دل من«، با 

شعاردادن، آمدن بهار را نوید می دهد:
»پارک ها

لطفا باز شوید
ماشین ها

لطفا پارک شوید
دودها

لطفا خفه شوید
شهرها

لطفا روستا شوید
امروز مهمان ویژه ای

بی سروصدا می آید
بهار!«

در چهارپاره های این دفتر نیز ردی از همان احساس های 
مصنوعی که در اشعار سپیدش دیده شد، دیده می شود؛ 
همان احس��اس هایی که انگار نویسنده اش از روی اراده و 

آگاهی نشسته و تصمیم گرفته حرف های تکراری هم بزند و 
»بهشت را به زیر پای مادر بیندازد«. تکرار حرف های مهم و والا 
در شعر اشکال دارد؛ مگر اینکه شاعری آن را با پرداختی دیگر 
و نگاهی دیگر، در فضای شعری خاصی قرار دهد؛ به گونه ای 
که مخاطبش وقتی آن را می شنود، احساس کند این حرف 
والا را انگار تازه شنیده است، یا اینکه به  گونه ای شکل یابد که 
برداشت دیگر و متنوع تری از آن حرف شود. منهای این امر و 
این حرف، کلیت چهارپاره ذیل مصنوع است، چرا که کلامش 
زور و رمق ندارد و در س��طح حرف می زند؛ آنقدر که مثلا به  
جای مصراع دوم و سوم و چهارم، هر مصراع دیگری را براحتی 
می توان جایگزین آنها کرد؛ حتی مصراع هایی بهتر و حتی از 

روی آگاهی و تصمیم و کوشش:
»مادرم سایه امن و آرام

دست هایت پر از طعم گیلاس
تو سراسر نشان بهاری

سبز و بی ادعا غرق احساس
مادرم روشنیِ دلم را
از چراغ نگاه تو دارم

با دعای تو، شب می توانم
در دلم آفتابی بکارم

مادر  ای آشنای قدیمی

ای قدیمی ترین رازدارم
هستی ام را دل کوچکم را

من به دستان تو می سپارم
بهتر از این چه می خواهی  ای گل
ای فرشته که جایت بهشت است

آسمانی پر از باغ هستی
مادرم، زیر پایت بهشت است«

در واقع نشانه ها شعری و ویژگی های ادبی می تواند یک شعر 
را از سطح به بالا بکشد که ما در آثار این دفتر چنین نشانه ها 

و ویژگی هایی نمی بینیم.
در چهارپاره »مثل آس��مان شمال« هم شاعر حرفش را 
در این س��طح بیان می کند که »هواشناسی گفته هوا صاف 
و آفتابی اس��ت اما من دلم ابری و پاییزی اس��ت و...« از این 
حرف ها. بدون اینکه همین حرف معمولی را بتواند پرداخت 
کند و با شاخصه های شعری و نشانه های عینی و تخیل ناب 
و اندیشه ای شاعرانه یا بیان عاطفه ای موثر، این مضمون و این 
تناقض و تضاد بین خود و هوا را شاعرانه به سامان برساند. با 
صرف بیان این امر که هوا آفتابی اس��ت و من دلم بارانی که 
شعری انتخاب نمی افتد؛ مگر اینکه سطری و مصراعی در همین 

حدی که گفته شد:
»سازمان هواشناسی گفت

که هوا گرم و آسمان آبی ست
نه تگرکی نه برف و بارانی

شب تان خوب و صاف و مهتابی ست
آن  که از آسمان خبر می داد

گفت وضع هوای ما خوب است
من ولی سردم است و لرزانم

چشم من آسمان مرطوب است
دل غمگین من چرا امشب

نیست مانند آسمان خوشحال؟
دوست دارم ببارم از ته دل
بشوم مثل آسمانِ شمال!

آسمانِ گرفته چشمم
مثل پاییز، دم به دم ابری ست

روزِ پروازِ شاعری تنهاست
شاعرِ شعرِ »خانه ام ابری ست« 

شاعر این دفتر حتی از سطر مشهور و زیبای نیما یوشیج 
که گفت »خانه ام ابری ست«، بخوبی و درست و دقیق و 
ظریف در پایان شعر خود استفاده نکرده و حتی آن را دچار 

کمی گنگی و نامفهومی کرده است.
این سطحی نگری و مصنوعی شعرگفتن در چهارپاره های 
دیگر این دفتر هم ادامه دارد؛ از جمله در شعر »تب و شعر« 
که در آن شاعر »از شب زمستانی می گوید که بیمار است 
و پدر شعر می بافد و مادر با کلافش لباسی ارزان«. شاید 
تنها حرکت شعری در این چهارپاره این عادت زدایی باشد 

که با »می نویسد« اتفاق می افتد:
»و مادر با کلافش می نویسد

برایم یک لباس گرم و ارزان«.
بعد اینکه مگر شاعر برای شعرگفتن »واژه ها را از قبل آماده 

می کند« که شاعر می گوید؟
»پدر آماده کرده واژه ها را

که تا شعری ببافد در زمستان...«
اما نکته مثبت این مجموعه، زبان این مجموعه اس��ت؛ 
ن��ه زبان��ی که قدرتمند و باصلابت و فصیح و بلیغ و ش��یوا 
و رس��ا باشد و جاافتاده، بلکه با توجه به اینکه خالی از این 
ویژگی های مثبت هم نیس��ت )البته در سطحی نه چندان 
شایس��ته یا چش��مگیر، بلکه در حدی تقریبا قابل قبول(، 
دارای زبان نوجوانان اس��ت و مناس��ب جوانان دبیرس��تان. 
یعنی زبان شعرهای این دفتر نه آنقدر رمانتیک یا حماسی 
است که جوانان عاشق پیشه زیر 40 سال را پسند آید و نه 
آنقدر اجتماعی یا حماسی که عموم مردم را. علی باباجانی 
در ش��عرهای نیمای��ی اش هم همین زب��ان را دارد؛ اگرچه 
همچنان همان رویه سطحی نگری و مصنوع گفتن را دنبال 
می کند. هرچند گاه به ش��یوه نیمایی، دو س��ه شعر زیبا و 
جاافتاده  هم دارد؛ شعرهایی که در عین حفظ زبان مناسب 
جوانان، آن را در فرمی خوش نیز نشانده است؛ اگرچه این 
فرم نتوانسته بین زبان و اندیشه ای عمیق شاعرانه پلی بزند 
تا اثر را به سطحی بالاتر و درونی عمیق تر برساند اما زیبایی ها 
و قافیه پردازی های زیبا و جاافتاده خود را دارد. این اتفاق در 
شعر نو نیمایی »جوانه اشک« خود را بهتر آشکار کرده است:

»... ناگهان دلم تپید
چشم من شنید

اشک شد
بر زمین چکید

اشک من رود شد
در میان راه خود

سرود شد
رفت و رفت

تا به انتهای دشت
از میان سبزه ها

درخت ها و بوته ها گذشت
اشک من روی شاخه ای جوانه شد

خنده شد
بر لب پرنده ای جوانه شد

روی دوش باد
رفت تا به رود بیکران رسید

آفتاب
نرم و مهربان بر دلم چکید

اشک من شعر شد
رفت تا به آسمان رسید

ابر شد
رعدوبرق

رشته های ابر را پاره کرد
حرف شد

بر زمین نشست
برف شد

شعر من قطره  قطره در دل زمین نشست
ریشه کرد

سبز شد، جوانه زد
بهار شد«.

نگاهی به دفتر شعر »تخته سفید دل من« سروده علی باباجانی

کلمات‌بی‌رمق

نگاهی به مجموعه شعر نیمایی »عبور از من« اثر الهه تاجیک زاده

نوشته‌‌هایی‌در‌سطح

 »عبور از من« نام دفتر ش��عری اس��ت از الهه 
تاجیک زاده که انتشارات سوره مهر در 69 صفحه 

چاپ و منتشر کرده است.
این دفتر به 3 بخش نیمایی و سه گانی و سه پاره 
تقسیم شده است که غیر از بخش سوم که دارای 
اش��عار تقریبا کوتاه است، 2 بخش دیگر همگی 
شعرهایی کوتاه هستند؛ غیر یکی دو اثر. شعرها 
این دفتر دارای مضامین و مفاهیم عام و عمومی اند 

و بیشتر با طبیعت عجین و قرینند.
اینک کمتر از 4 دهه اس��ت که ش��عر نیمایی 
کمرنگ شده و به جایش شعر سپید و غزل رونق 
بسیار گرفته است. شیوه و روش یا قالب نیمایی، 
نخستین شیوه در شعر نو است که دارای ظرفیت 
و قابلیت های خاص و توانمندی است؛ یعنی شعری 
با افاعیل کوتاه و بلند که اختیار دارد در بندها یا 

سطرهای خود دارای قافیه باشد یا نه.

4-3 نسل بعد از نیما یوشیج، همه  
شاعران نوگرا به پیروی از انقلاب ادبی او شعر نو 

نیمایی سروده اند، تا اینکه شعر سپید توسط احمد 
شاملو ابداع و سپس رفته رفته فراگیر شد؛ همین 
فراگیری به مرور سبب دور شدن اغلب شاعران از 
شعر نو نیمایی به سمت شعر نو سپید شد. بعد از 
انقلاب اس��لامی، اگر چه ش��عر نو )اعم از نیمایی 
و س��پید( در میان شاعران طرفدار انقلاب نادیده 
گرفته شد اما چند تن از میان شاعران شعر انقلاب 
به روش نیمایی اهمیت وی��ژه ای دادند؛ از قیصر 
امین پور گرفته تا سیدحس��ن حسینی و سلمان 
هراتی و غلامرضا رحمدل شرفشادهی و محمدرضا 

عبدالملکیان، تا چند تنی که بعد از اینان آمدند.
اما بپردازیم به شعرهای نیمایی کتاب »عبور از 

من« اثر الهه تاجیک زاده.
پشت جلد کتاب این اثر درج شده:

»قاصدک ها
از زمین دل بریدند

آسمان را وطن برگزیدند«
اگر این یکی از بهترین نمونه های شعر این 
دفتر باشد وای به حال دیگر آثار! »قاصدک ها 
از زمی��ن به هوا می روند؟« همین! چگونه و با 
چه معیار و عینیتی شاعر به این کشف رسیده 
که قاصدک ها از زمین دل بریده و به آسمان ها 
رسیدند؟! منظور شاعر مهم نیست؛ مهم این 
است که شاعر از چه راه شاعرانه ای به باورپذیری 
مخاطب کمک می کند؛ مثل شاعری که در یک 

شعر نیمایی کوتاه گفته است:
»کلاهی سر قارچ ها می گذارند

و در ذهن شان می نویسند
به قانون رویش رسیدید«

ابت��دا مخاط��ب »کلاه بزرگ ق��ارچ را در 
طبیع��ت به عینه می بیند«، س��پس آن را با 
اصطلاح مش��هور »کلاه گذاش��تن« در ذهن 
تلفی��ق می کند و از این عینیت و معنا به این 
نتیجه می رس��د که »رویشِ سطحی و یکی 
دو روزه  قارچ ه��ا را نباید به حس��اب 
رویش گذاش��ت و کلاه سرشان 
رفته اس��ت«. بعد ما به ازایش 
را در جامعه تصور می کنند و 
حتی می توانند از آن به صورت 
کارب��ردی در م��واردی در روابط 
اجتماعی استفاده کنند، چون ظرفیت ضرب االمثل 

شدن را نیز در خود دارد و...
اثر اول این کتاب نیز در حد شعار است، چون 
در یک بیان کلی گفته »ما به نام نامی تو، بدون 
پر، پرنده تر می پریم«. در این اثر هم هیچ نشانی از 
جزئی نگری نیست تا بر باور مخاطب تاثیر بگذارد.

در اث��ر بعدی هم »بی پر پری��دن را به دلفین 
نسبت داده که یعنی ببینید مخاطبان عزیز! بی پر 
هم می توانید بپرید چون دلفین؛ تا دریا خوشش 
بیاید«. آخرش هم اضافه کرده »هیچ می دانید«؛ 
یعنی با این کار لابد می خواسته دانایی ما را قلقلک 

دهد تا بیدار شویم:

»بی پر پریدن
شاید - به زعم خاکیان - جزو محالات است

اما
هیچ می دانید

در باور دریاست
دریا خوشش می آید از پرواز دلفین ها«

من نمی دانم انتشارات سوره مهر این نوشته های 
را چگونه شعر می داند و داورانش با چه معیارهایی 

این گونه کارها را چاپ و منتشر می کنند؟!
در ش��عر غیرکوتاهی هم که الهه تاجیک زاده 
درباره  ش��فا دادن امام رضا)ع( گفته، نه حسی از 
انتقال این ش��فا دادن در شعر دیده می شود و نه 
ظرایفی و دقایق ش��عری در آن دیده می شود. آیا 
همین که بگوییم »حال مادرم بد و بدتر ش��ده از 
بیم��اری من، می دانم تو نامه ای را که او نوش��ته 
خوان��ده ای و از عمق آبی ش��فا قط��ره ای به من 
چش��انده ای و حالا ح��ال من مثل یک پرنده  رها 
شده از قفس شده یا شبیه یک گل...« کافی است 

که شعری سروده باشیم؟
از انصاف نگذریم، 2 سطر آخر شعر نه حرف های 
معمولی است مثل اغلب س��طرهای اثر زیر و نه 
کلیشه ای است مثل 2 سطر 8 و 9. حال خوب را 
به زیبایی و با عینیت بیان کرده است؛ منتها این 
دو سطر آخر )یا که نه؛ شبیه یک گل قشنگ در 
دقیقه  90 شده!(، سطرهای زیبا و شاعرانه  پیشین 
را نیز می طلبد؛ مگر اینکه این اثر را در حد شعری 
برای نوجوانان بگیریم و آن را به این شکل بپذیریم:

»مادرم برای تان نوشته بود؟
»حال من دوباره بد شده!

دردهای من
- بیشتر -

هزار عدد شده؟...«

نامه های نانوشته ام کجاست؟ 
حتم دارم اینکه خوانده اید!
چون که از عمیق آبی شفا
قطره ای به من چشانده اید

حال... حال من
مثل لذت پرنده ای - که از قفس رها شود - شده

یا که نه؛ شبیه یک گل قشنگ
در دقیقه 90 شده!«

بع��د از آثاری که از آنها گفتیم، می رس��یم به 
شعری با نام »یادگاری بهار« که می توان آن را یک 
شعرنقاشی تقریبا خوب و زیبا دانست، چون شعر 
حرف چندانی برای گفتن ندارد و عمق و گسترایش 

نیز در حد یک تابلوی نقاشی است، نه بیشتر:
»از کنار جاده می گذشت

از شکاف کوله بار وصله خورده اش
می چکید

قطره قطره گل به روی دشت
جاده

              عاشقانه
                          گشت...

پیرمرد مهربان
کار دیگری نداشت

ردی از بهار و از خودش به جا گذاشت...«
در اثر زیر هم اگر شاعر خود را موظف به سه گانی 
گفتن نمی کرد، شعر به ایجاز می رسید و اضافه گویی 
نداشت و در نتیجه عمق بیشتری به خود می گرفت. 
یعنی اگر سطر دوم حذف شود، منطق شعر گویا 
می شود و مخاطب نیز بر این اساس می پندارد که 
»وقتی هوای او از هر طرف که می رسد، انگار که 
او در همه جای جهان شکفته است؛ حتی اگر این 

حرف سوالی مطرح شود:
»باد هر طرف که می وزد پر از هوای توست

نازنین من، نگفته ای
در کجای این جهان شکفته ای؟«

در اثر بعدی می ش��ود از شاعر پرسید: درست 
که سرت را با هر چیز گرم کردی اما چرا با یاس و 

سوسن و پونه نمی توان سر خود را گرم؟!
»نه با یاس و سوسن، نه پونه

سرم را به هر چیز شد گرم کردم
بگو نازنینم، دلم را چگونه...؟!

در اثر بعدی هم نه نگاه روشنی می تواند کسی 
را ستاره کرد و آفتاب هم نمی تواند یک اشاره کند؛ 
یعنی شاعر برای این ستاره شدن از نگاه روشن و 
اشاره کردن آفتاب باید تمهیدی بیندیشد تا اثر از 
منطق ش��عری پیروی کند؛ یعنی پیروی از اصل 

ارتباط و ساختارمندی.
دیگر آثار این دفتر نیز فاقد ارتباط های معنوی 
و معنایی و س��اختاری هستند و گوینده  این آثار 
اغل��ب به کلمات و تصویرهای به ظاهر زیبا اکتفا 
کرده است. در کنار این آثار، نامناسب بودن بعضی 
کلمات نیز نوشته های این کتاب را سطحی و باری 
به هر جهت نشان می دهد. به اثر زیر بنگرید، بدون 

شرح؛ با توجه به کلمه  »سرپایی«:
»طرح یک لبخند را بر صورتم بنشان

چهره ام را تازه کن، هرچند سرپایی
آه!  ای جراح زیبایی!«

همچنان از کلمات »خونابه« و »رسوا« در مقابل 
کلمات »دامن« و »شرق« و بعد زاییدن »خورشید« 
نمی توان تعبیر خوبی به دست آورد؛ خورشید را در 
رسوایی نمی زایند، بلکه در پاکی می توان پاکی و 
نورانیت را زایید. حال اگر گوینده منظور دیگری از 
شعر زیر داشته، حرف دیگری است اما تعبیر دیگر 

و بهتری از این اثر نمی توان به دست آورد:
»هر بامداد از دامنم خونابه می ریزد...

شرقِ پر از اندوه و رسوایم
اما خیالی نیست، من خورشید می زایم!«

آثار آمده در بخش س��ه پاره ها هم گاه در حد 
تلاش گوینده برای کشیدن تابلوی نقاشی است؛ 
تابلوهایی که منطق نقاش��ی را نیز اغلب رعایت 
نمی کنند؛ یعنی معلوم نیست که در آخر اثر »چرا 
قلب نازک ماهی س��یاه کوچک شکست«. یعنی 
حتی اگر ش��اعر می خواست از قصه  »ماهی سیاه 
کوچولو«ی صمد بهرنگی در شعر خود بهره ببرد، 
این غمگینی در آن داس��تان ن��ه جایی دارد و نه 
معنایی؛ از این امر تمهیدی نیز به دست نمی آید 
و کنایه ای، بلکه صرفا لفظی است که انگار و شاید 
به زعم  الهه تاجیک زاده آوردن و یادآوری اش کار 

را شاید زیباتر کند!
»باز دیده شد

توی چشم های روشن و زلال آب
عکس صورت قشنگ ماهتاب

باز، ماهی سیاه کوچکی
غمگنانه پشت صخره ای نشست

قلب نازکش شکست...«.


