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نماز شب، انسان را خوش سيما، خوش اخلاق و خوشبو می كند، 
روزى را زياد و بدهی را پرداخت می نمايد، غم و اندوه را از بين 

می برد و چشم را نورانی می كند. فرهنگ و هنر
دوشنبه 2۰ مرداد 14۰4

وطن امروز    شماره 4387

 ماجرای عجیب توصیه شهید 
به مراقبه تا اربعین

دوس��تان  از  م��ن 
احمدآقا بودم. خاطرم 
هست یک  روز در این 
در  آخر،  س��ال های 
جایی به من حرفی 
زد که خیلی عجیب 

بود!
من یک س��رّ مخفی بین خود و خدا داشتم که 
کس��ی از آن خبر نداشت. احمدآقا مخفیانه به من 
گفت: شما ۲ تا حاجت  داری که این ۲ حاجت را از 
خدا  طلب کردی. اینکه خداوند حاجت شما را بدهد 
یا نه، موکول کرده به اینکه شما در روز عاشورا مراقبه 

خوبی از اعمال و نفس خودت داشته باشی یا نه.
من خیلی تعجب کردم. ایش��ان به من توصیه 
کرد: اگر می خواهی احتیاط کرده باش��ی، یک روز 
قبل از عاشورا و یک روز بعد از عاشورا مراقبه خوبی 
از اعمالت داشته باش و مواظب باش غفلتی از شما 
سر نزند. بعد ایشان ادامه داد: یکی از این حاجت ها را 
خدا برای این عاشورا روا خواهد کرد به شرط مراقبه.

خدا را شکر، من آن  سال حال خوبی داشتم. خیلی 
مراقبت کردم تا گناهی از من سر نزند. محرم آغاز شد. 
در روزهای دهه اول مراقبت خودم را بیشتر کردم. در 
روز عاشورا و روز بعدش خیلی مراقب بودم که خطایی 
از من س��ر نزند. بعد از ۳-۲ روز احمدآقا من را در 
مسجد امین الدوله دید و طبق آن اخلاقی که داشت، 
دستم را فشار داد و به من گفت: بارک الله وظیفه ات را 
خوب انجام دادی. خداوند یکی از آن حاجت هایت را 
به تو می دهد. بعد به من گفت: می خواهی بگویم چه 
حاجتی داری؟ من از روی اعتمادی که به او داشتم 
و از ش��دت علاقه ای که به ایشان داشتم گفتم: نه؛ 
نیازی نیست. چند روز بعد، حاجت اول من روا شد.

گذشت تا ایام اربعین. ایشان مجدداً به من گفت: 
خداون��د می خواهد حاجت دوم را به ش��ما بدهد. 
منتها منتظر است ببیند در اربعین چگونه از اعمالت 

مراقبت می کنی.
م��ن باز هم خیلی مراقب بودم تا روز اربعین اما 
در روز اربعین، یک اش��تباهی از من سر زد. آن هم 
این بود که یک شخصی شروع کرد به غیبت  کردن 
و من آنجا وظیفه داش��تم جلوی این حرکت زشت 
را بگیرم. اما به دلیل ملاحظه ای که داشتم، چیزی 
نگفتم و ایستادم و حتی یک  مقداری هم خندیدم. 
خیلی سریع به خودم آمدم و متوجه اشتباهم شدم. 
بعد از آن خیلی مراقب بودم تا دیگر اش��تباهی در 
اعمالم نباشد. روز بعد از اربعین هم مراقبت خوبی 

از اعمالم داشتم.
بع��د از اربعین به خدمت احمدآقا رس��یدم. از 
ایشان درباره خودم س��وال کردم. گفت: متأسفانه 
وضعیت شما خوب نیست. خدا آن حاجت را فعلاً  
به شما نمی دهد. بعد با اشاره به مجلسِ غیبت گفت: 

نتوانستی آن مراقبه ای که باید، داشته باشی!
راوی: محسن نوری/ عارفانه
زندگی و خاطرات عارف شهید احمدعلی نیری
نشر امینان - صفحات ۶۸ تا ۷۰

***
خدمتی به آقای رئیس جمهور!

شما اگر می خواهید به من خدمتی کنید گهگاهی 
به یادم بیاورید که من همان محمدعلی رجایی فرزند 
عبدالصمد، اهل قزوینم که قبلاً دوره گردی می کردم 
و در آغاز نوجوانی قابلمه و بادیه فروش بودم... و هرگاه 
دیدید که در من تغییراتی به  وجود آمده و ممکن 
است خودم را فراموش کرده باشم، همان مشخصات 
را در کنار گوشم زمزمه کنید. این تذکر و یادآوری 

براي من از خیلی چیزها ارزنده تر است.
حسن عسکری راد/ خاطراتی از شهید رجایی
مؤسسه فرهنگی  منادی تربیت - صفحه ۱۲۹

***
همدلی یا همدردی؟

جِرمی ریفکین در کتاب »یک تمدنِ همدلانه« 
توضیح می دهد که همدلی عبارت اس��ت از اینکه 
»ش��اهد ماجرا مایل اس��ت برای داشتن احساس 

مشترک، بخشی از تجربه دیگران را درک کند«.
برخلافِ همدردی که امری انفعالی است، همدلیِ 
فعال، متعهد و پویاست. اطلاعات جدید علمی به ما 
می گوید همدلی رفتاری خیلی ظریف نیست که طی 
بازدیدهای متعدد از بانک غذا یا هنگام نمایش یک 
برنامه تلویزیونیِ متأثرکننده خودنمایی کند، بلکه 
احساسی است که در مرکزی ترین هسته وجودی 

انسان قرار گرفته است.
از هنگام بحران اقتصادی، نقش��ی که همدلی 
در زندگی ما بازی کرده بس��یار مهم تر شده است. 
همدلی خصوصیتی اس��ت ک��ه اغلب ما اگر قصد 
شکوفا شدن در قرن بیس��ت ویکم را داریم، بدان 
نیازمندیم. به گفته مارتین لوتر کینگ، »یک فرد، 
زندگی را آغاز نمی کند مگر بتواند از محدوده باریک 
تعلقات فردی، فراتر رود و به مرز گسترده تر تعلقات 

بشریت برسد«.
آریانا هافینگتون/ آمریکای جهان سومی
اسما اسدی پور و رؤیا جبرائیلی
انتشارات خبرگزاری فارس - صفحه ۲۵۷

***
درد بی درمان!

اگر برای بعضی از دردها درمان  های متعدد و زیاد 
تجویز کنند، علامت آن است که این  درد بی درمان 
است. من فکرها می کنم، مغز خودم را داغان می کنم، 
هزار تدبیر به خاطرم می رسد، واقعاً هزارها! اما اساساً 
معنی همه اینها آن اس��ت که ی��ک راه حل هم به 

نظرم نمی رسد.
آنتوان چخوف/ باغ آلبالو
سیمین دانشور
انتشارات نیل - صفحات ۳۱ و ۳۲

گردآورنده:تقی دژاكام

به عبارت دیگران

جنگ تحمیلی ۱۲ روزه رژیم 
صهیونیس��تی  علیه ایران در 
خ��رداد ۱4۰4 به  عنوان یکی 
از مهم تری��ن وقای��ع معاصر 
خاورمیان��ه، نه تنها منطقه را 
دچار یک جنگ بزرگ تاریخی 
ک��رد، بلکه موج��ی از توجهات فرهنگی و هن��ری را نیز 
برانگیخت. کمتر از ۲ ماه از پایان این درگیری، س��ینمای 
ایران با شتابی چش��مگیر به سراغ این رویداد رفته است. 
گزارش ه��ا حاکی از آن اس��ت محمدحس��ین مهدویان، 
کارگردانی ک��ه با آثاری چون ایس��تاده در غبار )۱۳۹4( 
و ماج��رای نیمروز )۱۳۹۵( به ش��هرت رس��ید، در حال 
آماده س��ازی فیلمی با عنوان ماجرای نیمه ش��ب بر اساس 
فیلمنامه ای از مهدی  یزدانی خرم درباره این جنگ اس��ت. 
در کنار آن، انیمیش��نی با عنوان بچه های جنگ در دست 
تولید است که با زاویه ای کودکانه و خلاقانه به این رویداد 
می پردازد. این پروژه ها نشانه ای از عزم سینمای ایران برای 
ثبت این لحظه تاریخی در حافظه جمعی است. اما چگونه 
می ت��وان به موضوعی چنین حس��اس و چندلایه نزدیک 
ش��د؟ آیا واکنش زودهنگام به این واقعه فضیلت اس��ت یا 
شتابزدگی؟ چه وجوهی از این جنگ برای روایت دراماتیک 
اهمیت دارند و چگونه می توان تمایز این درگیری کوتاه مدت 
را با جنگ ۸  س��اله ایران و عراق به تصویر کشید؟ در این 
نوش��تار با کاوش در این پرسش ها، در پی بازیابی راه های 

روایت سینمایی جنگ ۱۲ روزه هستیم.
واكنش زودهنگام: فرصت یا تهدید؟ ■

س��ینمای ایران با س��ابقه ای درخش��ان در به تصویر 
کش��یدن جنگ، بویژه دفاع مقدس، نش��ان داده توانایی 
خلق آثاری عمیق و تأثیرگذار را دارد. از دیده بان و مهاجر 
ابراهیم حاتمی کیا در دهه ۶۰ تا موقعیت مهدی )۱4۰۰(، 
این ادعا را اثبات می کند که  این س��ینما توانسته تاریخ 
را با درامی انس��انی و قدرتمند پیوند بزند اما جنگ ۱۲ 
روزه، با ویژگی های منحصربه فرد خود، چالش هایی تازه 
پیش روی فیلمس��ازان قرار می دهد. این درگیری که با 
حملات موشکی و پهپادی اسرائیل به تأسیسات نظامی 
و هس��ته ای ایران آغاز ش��د و با پاسخ های متقابل ایران 
ادام��ه یافت، به دلیل نزدیکی زمانی، هنوز در هاله ای از 

ابهام و حساسیت سیاسی قرار دارد. 
واکنش زودهنگام به چنین رویدادی می تواند فرصتی 
طلایی باشد. فیلم هایی که بلافاصله پس از وقایع تاریخی 
ساخته می ش��وند، می توانند حس و حال خام جامعه را 
به تصویر بکش��ند. چنانکه آثار اولیه ابراهیم حاتمی کیا، 
رس��ول ملاقلی پور، احمدرضا دروی��ش و... مصادیقی از 
این آثار هس��تند. آثار مربوط به جنگ تحمیلی ۱۲ روزه 
نیز می توانند اضطراب، مقاومت و همبس��تگی اجتماعی 
این دوره را جاودانه کنند اما این ش��تاب می تواند به دام 
ساده سازی و ش��عارزدگی نیز بیفتد. چنانکه حجم انبوه 
آثار دفاع مقدس��یِ که در 4سال اخیر روی پرده رفته اند 
جز شعار و ساده سازی چیز دیگری در چنته نداشته اند. 
ب��رای اجتناب از این دام، فیلمس��ازان باید با دقت به 
منابع تاریخ��ی و روایت های مردمی رجوع کنند. جنگ 
تحمیل��ی ۱۲ روزه برخلاف جنگ ۸  س��اله، درگیری ای 
کوتاه اما پرش��دت بود که تأثی��رات آن نه تنها در میدان 
نبرد، بلکه در زندگی روزمره مردم، از اضطراب های شبانه 
تا قطعی های گس��ترده اینترنت احساس شد. روایت این 
تأثیرات بوی��ژه از منظر غیرنظامی��ان، می تواند به خلق 
آثاری منجر شود که نه تنها تاریخ را ثبت می کنند، بلکه 

با مخاطب جهانی نیز ارتباط برقرار می کنند.

وجوه انسانی: قلب تپنده روایت جنگ ■
یکی از محوری ترین جنبه های جنگ ۱۲ روزه ایران و 
اس��رائیل در خرداد ۱4۰4 که سینمای ایران می تواند به 
آن بپردازد، وجوه انس��انی این رویداد است. جنگ ها فراتر 
از آمار تلفات، اس��تراتژی های نظامی و مناقشات سیاسی، 
در هسته خود داستان هایی از انسان ها هستند؛ انسان هایی 
که در میان آش��وب و ناامنی، زندگی، عشق، ترس و امید 
را تجربه می کنند. این وجوه انسانی، از مادرانی که در دل 
جنگ فرزندان شان را در آغوش می کشند و با قصه گویی یا 
لالایی آنها را آرام می کنند، تا کودکانی که در دنیایی پر از 
صداهای مهیب و تصاویر ناآشنا، با معصومیت خود به دنبال 
معنا و امنیت می گردند و سربازانی که در لحظه های بحرانی 
با تصمیماتی دش��وار میان وظیفه ملی وجدان شخصی و 
دل نگرانی برای خانواده های شان دست وپنجه نرم می کنند، 
بس��تری غنی برای روایت های سینمایی فراهم می کنند. 
این داس��تان های انس��انی که در حاشیه میدان های نبرد 
ش��کل می گیرند، می توانند به خلق آثاری منجر شوند که 
نه تنه��ا قلب مخاطب را لمس کنند، بلکه تصویری عمیق 
و چندلای��ه از تأثیرات جنگ ب��ر جامعه ارائه دهند. برای 
مثال، روایت یک کودک که در میان قطعی های مکرر، با 
نقاشی هایش جهانی امن برای خود می سازد، می تواند به 
خلق صحنه هایی تأثیرگذار منجر شود. همچنین داستان 
سربازانی که در خط مقدم، نه تنها با دشمن خارجی، بلکه 
با تردیدها و ترس های درونی خود مبارزه می کنند، می تواند 
درامی انسانی خلق کند که فراتر از مرزهای جغرافیایی با 
مخاطبان جهانی ارتباط برقرار کند. این روایت ها با تمرکز بر 
احساسات، روابط و انتخاب های انسانی، می توانند جنگ ۱۲ 
روزه را از یک واقعه سیاسی - نظامی به یک تجربه عمیقاً 

انسانی تبدیل کنند که در حافظه جمعی ماندگار شود.
پیچیدگی های ملی: هویت، مقاومت و تنش های داخلی ■

جنگ تحمیلی ۱۲ روزه، برخلاف جنگ ۸  ساله ایران و 
عراق، در بستری کاملًا متفاوت رخ داد. جنگ ۸  ساله که 
به دفاع  مقدس معروف اس��ت، در دهه ۱۳۶۰، زمانی که 
ایران در حال تثبیت هویت انقلابی خود بود رخ داد. این 
جنگ به نمادی از وحدت ملی و مقاومت در برابر دشمن 
خارجی تبدیل ش��د و سینمای ایران با آثاری چون باشو، 
غریبه کوچ��ک )۱۳۶4( و از کرخه تا راین )۱۳۷4(، این 
هویت ملی را به زیبایی به تصویر کشید اما جنگ ۱۲ روزه 
در سال ۱4۰4، در کشوری رخ داد که با چالش های داخلی 
متعددی، از مش��کلات اقتصادی تا تنش های اجتماعی و 
سیاسی، دست وپنجه نرم می کند. این پیچیدگی های ملی 
فرصتی بی نظیر برای فیلمس��ازان فراهم می کند تا جنگ 
را نه تنها به  عن��وان یک درگیری خارجی، بلکه به  عنوان 
آینه ای از وضعیت جامعه ایران روایت کنند. فیلمس��ازان 
می توانند با تمرکز بر این تناقض ها، داستان هایی خلق کنند 
که هم وحدت ملی را نش��ان دهند و هم به ش��کاف های 

اجتماعی بپردازند. 
ش��خصیت هایی که در این ش��رایط، بین وفاداری به 
کشور و خشم از مشکلات داخلی گرفتارند، می توانند به 

خلق درامی عمیق و چندلایه منجر شوند. 
محمدحسین مهدویان که در آثارش  توانایی خود در 
به تصویر کشیدن تنش های پشت پرده جنگ ۸ ساله را 
نشان داده، می تواند با رویکردی مشابه به جنگ ۱۲روزه 
نزدیک شود. او می تواند با تمرکز بر شخصیت های واقعی، 
مانند سربازان، امدادگران یا حتی روزنامه نگارانی که در 
کوران جنگ فعالیت می کردند، روایتی خلق کند که هم 
تاریخی باش��د و هم بازتاب دهنده پیچیدگی های جامعه 

امروز ایران.

تمایز با جنگ 8  ساله: تفاوت در زمان و بافت ■
جنگ ۱۲ روزه، برخلاف جنگ ۸  ساله، در چند جنبه 
کلی��دی از جمله مدت زمان و ش��دت، فناوری و جنگ 
مدرن و تاثیرات اجتماعی و... متفاوت اس��ت. جنبه هایی 
ک��ه فیلمس��ازان باید به آن توجه کنند: جنگ ۸  س��اله، 
درگیری ای طولانی و فرسایش��ی بود اما جنگ ۱۲ روزه 
با شدت بالا اما مدت کوتاه، بیشتر به یک شوک ناگهانی 
شبیه بود. این تفاوت، نیازمند زبان بصری و روایی متفاوتی 
اس��ت. فیلمسازان باید از ریتمی سریع و پرتنش استفاده 
کنند ک��ه حس فوریت و اضطراب این ۱۲ روز را منتقل 
کند. برخلاف جنگ ۸  ساله که عمدتاً در جبهه های زمینی 
رخ داد، جنگ ۱۲ روزه با اس��تفاده گس��ترده از پهپادها، 
موش��ک های بالستیک و جنگ سایبری تعریف شد. این 
جنبه م��درن جنگ، فرصتی برای خل��ق تصاویر بصری 
نوآورانه فراهم می کند. جنگ ۸  ساله در دورانی رخ داد که 
رسانه ها محدود بودند و روایت های رسمی غالب بودند اما 
جنگ ۱۲روزه در عصر شبکه های اجتماعی رخ داد، جایی 
که هر شهروند می توانست روایت خود را منتشر کند. این 
تفاوت به فیلمس��ازان اجازه می دهد تا به نقش رسانه ها 
و افکار عمومی در ش��کل دهی ب��ه درک جنگ بپردازند. 
داستان هایی از روزنامه نگاران، فعالان شبکه های اجتماعی 
یا حتی خانواده هایی ک��ه از طریق اینترنت اخبار جنگ 
را دنبال می کردند، می تواند بستری نو برای روایت باشد.

سینما نباید فراموش شود ■
جن��گ تحمیل��ی ۱۲ روزه ایران و اس��رائیل فراتر از 
تنش های نظامی و سیاس��ی، مجموعه ای از داستان های 
انسانی است که سینمای ایران می تواند با تمرکز بر آنها، 
آث��اری عمی��ق و تأثیرگذار خلق کند. ب��رای روایت این 
داس��تان ها، فیلمس��ازان باید تعادل ظریفی بین درام و 
واقعیت برقرار کنند و از اغراق های کلیشه ای پرهیز کنند. 
دقت تاریخی نیز حیاتی است؛ با تکیه بر منابع موثق، از 
گزارش های رس��می تا روایت های مردمی در شبکه های 
اجتماعی، می توان روایت��ی معتبر ارائه داد. زبان بصری 
مناسب نقش کلیدی دارد؛ انیمیشن می تواند با رنگ های 
نمادین و تصاویر ساده، حس جنگ را برای کودکان قابل 
 فهم کند، در حالی که فیلم های داس��تانی باید از سبک 
واقع گرایانه برای انتقال فوریت و واقعیت جنگ بهره ببرند. 
حساسیت سیاسی این رویداد، که هنوز موضوعی داغ 
و جنجالی اس��ت، ایجاب می کند فیلمس��ازان با موضعی 
ملی اما همدل با تمام ارکان جامعه عمل کنند تا روایتی 
متوازن ارائه دهند که هم به افتخارات ملی احترام بگذارد 

و هم چالش های داخلی را نادیده نگیرد. 
این رویکرد، با تمرکز بر وجوه انسانی و پرهیز از تحریف، 
می تواند جنگ ۱۲ روزه را به تجربه ای س��ینمایی تبدیل 
کند که در حافظه جمعی ماندگار شود و نه تنها ایرانیان، 
بلکه مخاطبان جهانی را تحت تأثیر قرار دهد اما این مهم 
محقق نمی شود مگر از طریق فهم زبان سینما، قصه گویی 

و بازنمایی هنری. 
سینمای ایران و رسالتی كه تاریخ بر دوشش گذاشته است ■

جنگ ۱۲ روزه ایران و اسرائیل به  عنوان یکی از نقاط 
عطف تاریخ معاصر ایران، فرصتی بی نظیر برای سینمای 
ایران فراهم کرده تا با روایت این رویداد، نه تنها لحظه ای 
تاریخی را ثبت کند، بلکه تأملاتی عمیق درباره انسانیت، 
هویت ملی و پیچیدگی های اجتماعی ارائه دهد. سینمای 
ایران، با پیش��ینه ای غنی در به تصویر کشیدن جنگ، از 
دفاع  مقدس تا رویداده��ای معاصر، توانایی خلق آثاری 
را دارد که فراتر از بازنمایی صرف وقایع، به قلب و ذهن 
مخاطبان نفوذ کنند. پروژه هایی مانند فیلم محمدحسین 

مهدویان و انیمیشن بچه های جن که با زاویه ای کودکانه 
به این رویداد می پردازد، نشانه هایی از این عزم سینمایی 
هستند اما موفقیت این آثار به رعایت چند اصل کلیدی 

بستگی دارد که در این نوشتار بررسی شدند.
نخس��ت، وجوه انس��انی جنگ ۱۲ روزه قلب تپنده هر 
روایت س��ینمایی است. این داستان های انسانی، با تمرکز 
بر احساسات و روابط، می توانند آثاری خلق کنند که نه تنها 
ایرانیان، بلکه مخاطبان جهانی را تحت تأثیر قرار دهند. 

دوم، پیچیدگی های ملی این جنگ، از وحدت در برابر 
دش��من خارجی تا تنش های داخلی ناش��ی از مشکلات 
اقتص��ادی و اجتماعی، بس��تری غنی ب��رای روایت های 
چندلای��ه فراهم می کند. برخلاف جنگ ۸  س��اله که در 
بس��تری از همبس��تگی انقلابی رخ داد، جنگ ۱۲ روزه 
در جامع��ه ای متفاوت و در عصر ش��بکه های اجتماعی 
ش��کل گرفت، ک��ه این تفاوت نیازمن��د رویکردی نو در 
داس��تان گویی اس��ت. دقت تاریخی، از دیگر س��و، برای 
حفظ اعتبار آثار ضروری است. فیلمسازان باید با تکیه بر 
منابع موثق، از گزارش های رسمی تا روایت های مردمی، 
از تحری��ف پرهیز کنند. تعادل بی��ن درام و واقعیت نیز 
حیاتی است؛ جنگ ۱۲ روزه با تنش های ذاتی اش، نیازی 
به اغراق ن��دارد، بلکه نیازمند ش��خصیت پردازی عمیق 
و داس��تان گویی منسجم اس��ت. زبان بصری مناسب، از 
تصاویر ساده و نمادین برای کودکان در انیمیشن تا سبک 
واقع گرایانه برای فیلم های داستانی، می تواند حس و حال 

جنگ را به شکلی تأثیرگذار منتقل کند. 
در نهایت حساسیت سیاسی این رویداد ایجاب می کند 
فیلمس��ازان با بی طرف��ی و دقت، روایتی مت��وازن ارائه 
دهند که هم افتخارات ملی را ارج نهد و هم چالش های 
داخل��ی را نادیده نگیرد. س��ینمای ای��ران با رعایت این 
اصول می تواند جنگ ۱۲ روزه را از یک رویداد سیاس��ی 
به تجربه ای س��ینمایی تبدیل کند که در حافظه جمعی 
ماندگار ش��ود. این آثار، اگر با عمق و حساسیت ساخته 
شوند، نه تنها تاریخ را جاودانه می کنند، بلکه پیامی جهانی 
از مقاومت، امید و انس��انیت را به نسل های آینده منتقل 
خواهند کرد. این مس��ؤولیت س��نگین س��ینمای ایران، 
فرات��ر از ثبت یک رویداد، به خلق آثاری معطوف اس��ت 
ک��ه بتوانند گفت وگویی فرهنگی و تاریخی را در س��طح 

ملی و بین المللی رقم بزنند. 
جنگ تحمیلی۱۲ روزه با ویژگی های منحصربه فردش، 
از جمله شدت کوتاه مدت اما تأثیرات عمیقش بر جامعه، 
فرصتی اس��ت برای بازتعریف نقش سینما در مواجهه با 
بحران های مدرن. فیلمس��ازان بای��د از این فرصت برای 
کاوش در موضوعاتی مانند تأثیر جنگ بر نسل جوان، که 
در عصر دیجیتال و ش��بکه های اجتماعی بزرگ شده اند، 
استفاده کنند. روایت هایی که به نقش فناوری، از حملات 
س��ایبری تا انتش��ار لحظه به لحظه اخبار در پلتفرم های 
اجتماعی می پردازند، می توانند تصویری نو از جنگ ارائه 
دهن��د که با تجربه های معاصر مخاطبان همخوانی دارد. 
علاوه بر این، سینمای ایران می تواند با الهام از سنت های 
داس��تان گویی خود، مانند ادبیات عاشورایی و حماسی، 
روایت های��ی خلق کند که ارزش های فرهنگی و معنوی 

را با واقعیت های خشن جنگ پیوند بزنند. 
این آثار اگر با جس��ارت و خلاقیت س��اخته ش��وند، 
می توانن��د به پلی میان گذش��ته و آینده تبدیل ش��وند، 
جایی که تاریخ نه تنها بازگو می شود، بلکه به ابزاری برای 
تأمل، همدلی و آشتی ملی بدل می شود. سینمای ایران با 
این رویکرد می تواند جهانی را به تماشای داستان هایش 

دعوت کند.

 آغاز روایتگری سینمای ایران  
 باید های از جنگ تحمیلی رژیم صهیونیستی

وایت ها جنگ ر

آراز مطلب زاده

1- ش��اید در برخ��ورد اول نام 
فیلم »زندگی چ��اک« یادآور 
»مورد عجیب بنجامین باتن«، 
»نمایش ترومن« و »درخشش 
ابدی یک ذهن پاک« باشد و یا 
شاید از دیدن شباهت تصادفی 
یا تعمدی پوستر فیلم با پوستر معروف »فارست گامپ«، تصور 

کنیم با جهانی از همان جنس روایت همراه هستیم.
2- در ۳ فیل��م اول با نوعی قصه گویی س��ر و کار داریم که 
ضمن گس��ترش ابع��اد روایی، پیام های��ی را در دل خود جا 
داده ان��د ک��ه فارغ از اینکه با آنها موافق باش��یم یا نه، آنقدر 
ظریف و هوش��مندانه به روایت پش��ت این پیام ها پرداخته 
ش��ده که جذب مان می کند تا درگیر قصه  شویم، سرنوشت 
ش��خصیت  هایش برای مان مهم باشد، دوست داشته باشیم 
بدانیم آخر همه این اتفاقات، داستان به کجا ختم می شود و آن 

 وقت بعد از به پایان رسیدن فیلم، 
به صحنه ها، دیالوگ ها، موقعیت ها 
و شخصیت های شگفت انگیزی که 
برای مان ساخته بود، رجوع کنیم 
و ببینیم که همه آنها به ش��کل 
مهندسی  ش��ده ای به پیام اصلی 
قصه مرتب��ط بودند تا حالا کمی 

بیشتر به آن فکر کنیم.
3- در »فارس��ت گام��پ« هم با 
پرتره ای از زندگ��ی یک کاراکتر 

مواجه هستیم که با آنکه بیشتر تمرکز روی خود این کاراکتر 
است تا پیامی خاص، اما همچنان می شود علاوه بر لذت بردن 
از لحن قصه گویی گرم و چینش س��نجیده آنها در نمایش، 
برداشت هایی شخصی از هر دیالوگ یا موقعیت در صحنه ای 

از فیلم داشت و به حرف و پیامی قابل تأمل رسید.

4- ام��ا در »زندگی چاک« ماجرا 
ف��رق دارد. م��ا ن��ه ب��ا پیش برد 
منظم قصه، هم��گام با درونمایه 
آن مواجهیم و نه مثل »فارس��ت 
گامپ« کاراکتری را می بینیم که 
بیش از هر نکته ای، این داس��تان 
زندگی خودش باشد که اهمیت 
دارد نه چیز دیگری. در »زندگی 
چاک« ام��ا هر صحنه، هر مکث، 
هر دیال��وگ و هر کاراکتر قربانی 
پیامی می شوند که بیش از آنکه قابل تأمل باشد، رنگ شعار 
می گیرد. کارگردان بارها با زوم های تدریجی و آهسته روی 
صورت هر شخصیت که دیالوگ می گوید و هر شخصیتی که 
شنونده آن دیالوگ هاست، می خواهد بگوید باید شیرفهم شوی، 
باید به این نکته دقت کنی، این حرف ها مهم است، این لحظه 

معنا دارد و نباید از این صحنه غافل شوی.
۵- وقتی فیلمساز بیش از تمرکز به روی داستان، بسط دادن 
منطق دیالوگ ها، خلق درست موقعیت ها و پرداختن دقیق 
به ش��خصیت ها، درگیر انتقال پیام می شود، نتیجه اینگونه 
است که با ریتمی کند، موسیقی ملیح و میزانسن های ساده 
تنها می خواهد از طریق گوینده نریشن حرف بزند؛ آن  وقت 
به جای آنکه فیلمی سینمایی بسازد، نمایشی ۱۱۰ دقیقه ای 
دارد از گس��ترش کلیپ های انگیزش��ی، مونت��اژ ویدئوهای 
تبلیغاتی و اشاعه شعارهایی زرد که حالا می تواند آن را با اسم 
اثر هنری در ژانر فانتزی و با اشاره به نام استیون کینگ، به 

مخاطب غالب کند.
6- برای بیننده ای که ۳ فیلم اول را دیده و »فارست گامپ« 
را بخوبی فهمی��ده، »زندگی چاک« یک نمایش طولانی از 
موعظه هایی است که نه تمام می شوند، نه بداعت سبکی دارند 

و نه توانایی خاصی در قصه پردازی.

نگاهی به فیلم جدید »زندگی چاك«

اشاعه موعظه

بهراد رشوند


