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 آقای عس�گری! گفته می‌شود تهیهک‌ننده فیلم شما 
آق�ای داود صب�وری، ج�زو رزمنده‌هایی ب�وده که در 
عملیات به نمایش درآمده در این فیلم حضور داش�ته‌ 
است. همان عملیاتی که عده‌ای به این روستا می‌روند 
و مردم را کمک میک‌نند و نجات می‌دهند. یعنی فیلم 
بر اس�اس واقعیت است و ایش�ان هم جزو آن نفراتی 
بوده که در این واقعه حضور داشته؛ این درست است؟

بله! البته نه عین واقعیت. داستانک‌های متعددی به 
اصل ماجرا اضافه شده تا درام را تقویت کند. ایشان در 
اصل واقعه حضور داشته‌ و در همان عملیات به همراه 
عده‌ای از همرزمان‌شان در اتاقکی گرفتار می‌شوند ولی 
آن ماجرا در فیلم اتاقک گلی دراماتیزه و سینمایی‌ شده 
است. در حقیقت می‌توان گفت بیش از نیمی از داستان  

واقعی است و مابقی زاییده ذهن نویسنده.
 اتاقک گِلی نخستین فیلمی بود که کارگردانی کردید، 
هرچند »آسمان غرب« زودتر از آن اکران شد. آیا برای 
نخستین کار، پروژه خیلی سختی را انتخاب نکردید؟ در 
»اتاقک گِلی« حجم ساخت‌وساز لوکیشن و تجهیزات 

نظامی بالا بود و فضاهای زیادی داشت...
در فیلم‌ه��ای قبلی هم که من ب��ه عنوان برنامه‌ریز 
ی��ا دس��تیار کارگردان فعالیت داش��تم غالب��ا آنها هم 
بیگ‌پروداکشن بودند. مثلاً »تنگه ابوغریب« یا »موقعیت 
مه��دی« که در بخش��ی از تولید آن حضور داش��تم، 
فیلم »محمد)ص(« و »خورشید« ساخته آقای مجید 
مجیدی، سریال »سرزمین مادری« به کارگردانی آقای 
کمال تبریزی و... این آثار به دلیل حجم پروداکش��ن و 
تعداد هنرور و ساخت‌وس��از در لوکیشن‌ها همه بزرگ 
بودند. ضمن اینکه وقتی س��وژه و فیلمنامه هم این را 

می‌طلبد، باید حتماً همین کار را انجام داد. من 
هم علاقه‌مند بودم که در این فضا کار کنم 
و دوست داشتم فیلم سخت و پرزحمتی 

را کارگردانی کنم.
 یعنی ش�ما کلًا به بیگ‌پروداکش�ن 

علاقه دارید؟
نه، این دلیل بر این نیست که فقط 
بخواهم فیلم‌های این‌چنینی کار کنم. 
ب��ه عنوان مثال فیلم آخرم »پل« که 

هنوز در مرحله پست‌پروداکش��ن 
اس��ت، خیل��ی مینیمال‌ت��ر 

س��اخته ش��ده و بیشتر 
به روابط انس��ان‌ها 

اصولا  می‌پردازد. 
بر  پیشنهادات 
اساس کارنامه 
فیلمساز است. 
چنین  البت��ه 
روشی درست 
مثلًا  نیس��ت. 
اگ��ر ی��ک نفر 
کمدی کار کرد، 

نباید تا آخر عمر 
پیشنهادات  او  به 

ساخت فیلم کمدی 
ارائه شود. تکرار در 
ش��اخه‌های  هم��ه 
هنری آس��یب‌زننده 
اس��ت. البت��ه تکرار 
برای خالق اثر تبحر 
می‌آورد  هم��راه  به 
فراموش  نباید  ولی 
کرد که خلاقیت را 
و  می‌کند  محدود 
اجازه تجربه کردن 
هنرمن��د  از  را 
می‌گیرد. این در 

حالی اس��ت که بس��یاری از کارشناسان سینما بر این 
باورند چنانچه فیلمسازی تغییر ژانر دهد اساساً اشتباه 
است. من باورم این است فیلمساز باید در فرم و محتوا 
تجربه‌های متفاوتی داشته باشد. تکرار، هنرمند را بیات 
خواه��د کرد. این باور حتی س��اخت فیلم در ژانرهای 

مختلف را هم تقویت می‌کند.
 گوی�ا بین فیلمبرداری فیلم ه�م یک وقفه‌ای افتاد، 

دلیل این قضیه را می‌شود گفت؟
بیش از یک بار وقفه افتاد. بار اول به دلایل شرایط 
مالی و ۲ نوبت هم مربوط می‌ش��د به نابس��امانی‌هایی 
که س��ال ۱۴۰۱ در کشور شکل گرفت. ما تقریباً تمام 
فیلمبرداری‌مان در شهر جوانرود بود و آن زمان  فضای 
ش��هر امنیتی شده بود. این شرایط هم برای گروه ما و 
ه��م برای آنهایی که قرار بود امنیت‌مان را برقرار کنند 
دشوار بود. گروه در وسط شهری که معترضان شورش 

می‌کردند در حال ساخت فیلم جنگی بود.
 یعن�ی اینکه در فیلم از اس�لحه و انفجار اس�تفاده 

میک‌ردید مشکل داشت؟
ما ۲ راه بیشتر نداشتیم؛ یا پروژه را تعطیل کنیم یا 
اینکه با اسلحه‌های فایبرگلاس و چوبی فیلمبرداری را 
پی��ش ببریم. در حقیقت م��ا راه دوم را انتخاب کردیم 
و هنگام فیلمبرداری تیران��دازی در کار نبود. در واقع 
غالب آن چیزی که شما در فیلم می‌بینید بعداً در مرحله 

ویژوال و صداگذاری اضافه شده است.
 بازیگران‌تان خسته نمی‌شدند که رها کنند؟ چون با 

این سبک کار خیلی طول میک‌شد.
این مش��کل در دیگر فیلم‌ها و س��ریال‌ها هم وجود 
داش��ت. تعطیلی‌ه��ا ۳-۲ نوبت بود و ه��ر نوبت مثلًا 
بین ۱۰ تا ۱۵ روز طول کش��ید. عوامل متوجه این 
شرایط آشفته بودند و ترجیحا تلاش می‌کردند با 
همکاری کامل فیلم را به پایان برسانند. ضمن 
اینکه در همه قراردادهای هنری موضوعات 
فورس‌ماژور مطرح می‌شود. مثلًا اگر جنگ، 
ش��ورش، س��یل، زلزله و... رخ داد، قرارداد 
کنس��ل نمی‌ش��ود، ممکن اس��ت تا مدتی 
فعالیت طرفین معلق شود ولی پس از مرتفع 
ش��دن حواشی اتفاق، هر ۲ طرف موظف به 
انجام ادامه کار هس��تند. علاوه بر همه اینها 
همه عوامل فیلم تلاش می‌کردند کارشان به 
س��رانجام برس��د و ماحصل زحمات‌شان 

نتیجه‌بخش باشد.
 جنگ را در جایی نش�ان دادید 
ک�ه می‌آید وس�ط زندگی مردم 
عادی؛ پش�ت ای�ن تصمیم چه 

ایده‌ای بود؟
بیش��تر دوس��ت داش��تم 
موضوع انسانی مطرح شود. 
یعنی عشق و زندگی و حالا 
پرداخت ب��ه آن چیزی 
که قواع��د آرامش در 
عشق و زندگی را به 
هم می‌‌ریزد، یعنی 
جنگـــــ��ی که 
بی‌مقدم��ه وارد 
زندگــ��ی این 
روستایی  افراد 
و  می‌ش��ــود 
را  زندگی‌شان 
به هم می‌ریزد، 
نمایش داده شد. 
حالا  اهالـــی 
روستا تصمیم 
می‌گـیرند در 
کنار رزمندگان 
مقابل دشـــمن 

ایس��تادگی کنند. ما با استفاده از داستان‌سرایی درباره‌ 
عشق، مخاطب را آماده فهم چگونگی حمله مجاهدین 
ب��ه ایران قرار دادی��م و در نهایت به ایثار رزمندگان در 
کنار مردم پرداختیم. انفجار و توپ و تانک  تماش��ایی 
نیس��ت اما اینکه یک دختر و پسر عشق‌شان به فرجام 

می‌رسد روایتی نفسگیر است.
 بالاخ�ره بعد از چند دهه دوب�اره جنگ وارد زندگی 
مردم عادی ش�د. فکر میک‌نید مرور دورانی که ش�ما 
در فیلم‌تان نمایش دادید، چه کمکی به احوالات امروز 
مردم میک‌ند؟ چون خیل�ی از فیلم‌هایی را که ما قبلا 
می‌دیدی�م الان و بع�د از ای�ن اتفاقات، ب�ا یک معنای 

دیگری می‌بینیم.
در حقیقت موضوع مجاهدین خلق ش��باهت زیادی 
با موضوع نفوذ در این جنگ اخیر داش��ت. در عملیات 
مرص��اد آدم‌های به اصطلاح ایرانی که فارس��ی حرف 
می‌زدند در حال کش��تن ایرانی‌ها بودند. امروز ماجرا تا 
حدودی به همان شکل است. در ماه‌های اخیر عده‌ قلیلی 
وطن‌فروش محل زندگی یا جلسات دانشمند هسته‌ای 
و فرمانده‌های ارش��د نظامی را به دشمن لو می‌دادند و 
در کنار این کش��تاری که توسط رژیم غاصب اسرائیل 
ش��کل می‌گرفت، بسیاری از مردم عادی و بی‌گناه هم 

به شهادت ‌رسیدند. 
در فیل��م اتاق��ک گلی اتح��ادی که می��ان مردم و 
نیروهای نظامی شکل گرفت، در جنگ اخیر هم تکرار 
شد و مردم تمام‌قد پشت کشور و نظام ایستادند و این 

در حالی س��ت که بسیاری از همین 
مردم نس��بت به فشارهای معیشتی 
معترضن��د و احس��اس می‌کنند این 
مشکلات حاصل سیاست‌گذاری‌های 
غلط است. آنها نسبت به تورم و عدم 
وجود امکانات رفاهی اعتراض دارند اما 
پشت نظام و مملکت ایستادند. حالا 
هم نوبت  قدردانی مسؤولان از مردم 
است. مردم ایران بهترین مردم روی 
کره زمین هستند. وقتی سیل می‌آید، 
همه برای کمک حاضر می‌شوند؛ زلزله 
می‌شود، همه کنار آوار هستند؛ جنگ 
می‌شود، همه اسلحه به دست دارند؛ 
حتی وقتی تصادفی رخ می‌دهد، پیش 
از پلیس و نیروه��ای امدادی، مردم 
برای کمک حاضر می‌شوند. بنابراین 
رفاه، آرام��ش و امنیت، بدیهی‌ترین 

خواسته آنهاست.
 یعن�ی هدف و انگیزه‌ای که برای ایس�تادگی مردم و 
اتحادش�ان در روایت‌تان تعری�ف میک‌نید، این‌چنین 

است؟
اصلًا برای همین بود که ش��عار این فیلم »تن برای 
وطن« اس��ت. یا در فیلم »آس��مان غرب« هم شعاری 
که انتخاب ش��د »برای مردمت بجنگ« بود. زمانی که 
انسان برای افزایش قدرت و سلطه‌گری می‌جنگد، این 
مفهومی جز خونخواری و اس��تثمار ندارد اما نام جنگ 
ما دفاع‌مقدس اس��ت برای اینکه عده‌ای به خاطر دفاع 
از تجاوز می‌جنگیدند، برای امنیت مردم‌ش��ان و برای 
اینک��ه اجازه ندهند دش��من بر یک وجب از خاک‌ این 

سرزمین تسلط یابد.
 یک نش�انه‌ای در فیلم شما و حتی در پوستر هست 
که فرش ایرانی است. این نشانه دقیقاً چه می‌خواست 

بگوید و چه کاربردی داشت؟
تأکید روی فرش از اش��اره به ساخت‌وس��از و بافتن 

می‌آید. فرش از لحاظ س��مبلیک به عنوان نقش��ی از 
یک جهان اس��ت، ضمن اینکه از لحاظ هنرها و صنایع 
دستی، گل‌ سرسبد ایران‌زمین است. اشاره به فرش به 
دلیل بافتن و س��اختن است. مردم به همراه رزمند‌گان 
در صحن��ه مبارزه، تاریخ این مملکت را با مقاومتی که 
انج��ام می‌دهند می‌بافن��د و نقش ماندگاری از خود به 
یادگار می‌گذارند. چ��ون قالی هر چه از زمان بافتنش 
می‌گذرد ارزش��مندتر می‌شود، کس��انی که دارند تار و 
پود این مملکت را می‌بافند نیز در حافظه تاریخی ملت 

باقی می‌مانند. 
 یعن�ی آن گره‌هایی که موقع قالیبافی می‌زنند، قرار 

است معنای ساختن بدهد؟
همان‌طور که قبلا اشاره کردم این تارها وقتی در کنار 
پودها قرار می‌گیرد، یک نقش زیبایی آفریده می‌شود. 
بنابرای��ن از لحاظ س��مبلیک، مان��دگاری این اتحاد را 

می‌توان نمادی از ساخت‌وساز وطن نامید.  
 خود اتاقک گِلی هم جایگاهی نمادین است؟

آن هم نمادی از ایران است که در یک جای کوچک 
همه از همدیگر مراقبت می‌کنند و عده‌ای هم در بیرون 

از خود اتاقک محافظت می‌کنند.
 اکران فیلم‌تان چرا اینقدر دیر اتفاق افتاد؟

بین سرمایه‌گذار و تهیه‌کننده اختلافات مالی وجود 
داش��ت. ظاهراً هیچ‌کدام کوتاه نیامدن��د. این موضوع 
خیلی برای من تأسف‌آور است که نمایش عمومی این 
فیلم ۳ سال طول کشید. هر چیزی 
تاریخ مصرف��ی دارد. وقتی از فیلمی 
در جشنواره بین‌المللی فجر استقبال 
می‌شود و آن را در ۱۱ رشته کاندیدا 
می‌کنند و ۴ س��یمرغ ه��م دریافت 
می‌کن��د باید همان زم��ان که اخبار 
فیل��م تازه اس��ت به اک��ران عمومی 
برس��د، نه مدت‌ها بعد که آن حال و 
هوا فراموش ش��ده باشد. این آسیب 
به نوعی متوجه باغ‌موزه دفاع‌مقدس 
و بنیاد ش��هید است. خیلی زودتر از 
اینها می‌توانست اختلافات پایان یابد.

 چیزی که درب�اره تاثیر این تاخیر 
بلندمدت در اس�تقبال مخاطبان از 
فیلم به آن اش�اره میک‌نید درس�ت 
اس�ت اما از طرف�ی بعد از جنگی که 
اخی�راً تجربه کردیم، ممکن اس�ت 
تماشای آثاری مثل فیلم شما دوباره 

معنا و جذابیت خودش را پیدا کرده باشد.
بله! ولی اینکه چطور مردم بروند در سینما تا فیلم 
غیر کمدی و اجتماعی ببینند هم خودش یک معضل 
ش��ده اس��ت. مدیران تصمیم‌گیرنده در تمام رده‌های 
مختلف سینمای ایران، تلاش دارند سلیقه مخاطب را 
به آن ۲ ژانری که اش��اره کردم س��وق دهند. من هیچ 
مخالفتی با فیل��م کمدی یا اجتماعی ندارم و احتمالا 
ش��اید روزی فیلم کمدی هم بس��ازم ولی برای اینکه 
»ژانر« در س��ینمای ایران از بی��ن نرود، باید راهکاری 
را فراهم کرد، ترک عادت کرد و مردم را س��وق داد تا 
فیلم‌های مختلف را به تماشا بنشینند. نمی‌شود چون 
کمدی پولساز است، فقط روی آن بمانیم؛ آن هم نوعی 
از کمدی که کیفیت آن در هیچ جای دنیا مورد تایید 
نیس��ت. ریل‌گذاری مدیریت باید به گونه‌ای باشد که 
مخاطب فیلم پلیسی، ورزشی، تاریخی، مذهبی، جنگی 

و... را هم ببیند.

حضرت امیر المومنین)ع(: 

 مبادا دشمنان خدا را دوست بدارى يا دوستى خود را
 براى غير دوستان خدا خالص گردانى، زيرا هر كسى گروهى را 

دوست بدارد، با آنان محشور مى‌شود. فرهنگ‌و‌هنر
سه‌شنبه 21 مرداد 1404

وطن‌امروز    شماره 4388

ماجرای این جنایت تکان‌دهنده 
مجاهدین را نخوانید!

در 22 مرداد س��ال 
دس��تگیر  ب��ا   61
دزد  ی��ک  ش��دن 
توس��ط  خ��ودرو 
م��ردم و تحویل او 
به پلی��س، پرده از 
فجیع‌ترین  از  یکی 
جنایت‌ها در تاریخ بعد از انقلاب برداش��ته ش��د 
که یک ش��وک عمومی در ایران ایجاد کرد. فرد 
دستگیرش��ده جوانی به‌ نام »خس��رو زندی« از 
اعضای شاخه نظامی سازمان تروریستی مجاهدین 
خلق بود که قصد داشت برای انجام یک عملیات 
ترور، خودرویی را سرقت کند اما در بازجویی پرده 
از برنامه‌ای وحشیانه و ضدبشری با نام »عملیات 

مهندسی« توسط سازمان منافقین برداشت.
مهران اصدقی، فرمانده نظامی ش��اخه تهران 
سازمان با اشاره به خانه تیمی مرکزیت در خیابان 
کارون از مهدی کتیرایی و حسین ابریشمچی در 
آنجا خبر می‌ده��د و جواد محمدی )طاهر( نیز 
مس��ؤول حفاظت خانه بود. طاهر حین مراقبت 
از خانه به جوانی مش��کوک می‌شود و طبق خط 

داده‌شده اقدام به شناسایی وی می‌کند.
روز بع��د هم��ان ‌فرد را به هم��راه یک جوان 
دیگر در آنجا می‌بیند و به افراد بالای بخش ویژه 
گزارش می‌دهد و آنها دستور ربودن آن ۲ جوان 
را صادر می‌کنند. طاهر به همراه رضا هاش��ملو 
و محمدجعف��ر هادیان، اقدام ب��ه ربودن این ۲ 
جوان می‌کنند. در خیابان با ماش��ین جلوی آنها 
می‌پیچند و به آنها می‌گویند ما کمیته‌ای هستیم 
و بای��د با م��ا بیایید و آنها را به خانه خیابان بهار 
که از قبل برای شکنجه آماده شده بود، می‌برند.

حم��ام این خانه برای ش��کنجه، به ‌وس��یله 
نایلون‌های کلفت صداگیری ش��ده بود. ابزار این 
خانه عبارت بود از طناب و کابل، نقاب، دست‌بند 
و میله‌های سربی که اگر به پشت گردن هر کس 
می‌زدی بیهوش می‌شد. همچنین زنجیر، قفل، 

سیانور و... .
اصدقی در اعترافات خود درباره نحوه شکنجه 
این ۲ پاس��دار 25 و 16س��اله می‌گوید: »پاهای 
طالب و محسن متورم بود و روی دست‌ها لکه‌های 
سرخ بود که با هویه آنطور شده بود... شب قبل 
بی‌خوابی کشیده بودند و حال‌شان خوب نبود و 
پاهای‌ش��ان درد می‌کرد و با پاش��نه پا به توالت 

می‌رفتند«.
با وجود اینکه این ۲ پاسدار اطلاعات پراکنده‌ای 
نظیر نح��وه آموزش یا تعداد پاس��داران کمیته  
مبارزه با مواد مخدر را دادند، مجاهدین نتوانستند 
هیچ اطلاعاتی درباره علت ضربه‌ها به خانه‌های 
تیم��ی به دس��ت آورند، چراکه آنه��ا در کمیته 
فعالی��ت می‌کردند و ضربه ب��ه خانه‌های تیمی 
از جمله ضربه ب��ه خانه‌ خیابان زعفرانیه )محل 
اختفای موس��ی خیابانی رأس مرکزیت سازمان 
در داخل کشور( توسط سپاه طراحی شده بود. با 
اینکه عدم ارتباط این ۲ پاسدار با ضربه زعفرانیه 
معلوم شد اما پاسدار بودن گناهی بود که گروهک 
منافقین نمی‌توانست از آن چشم‌پوشی کند، لذا 
انتقام‌گیری جای خود را به کسب اطلاعات داد.

اصدق��ی درباره نح��وه اعم��ال جنایت روی 
پاس��داران کمیت��ه می‌گوید: »مس��عود قربانی 
)عضو منافقین( و من قرار شد بالای سر محسن 
میرجلیل��ی برویم و ج��واد محمدی و مصطفی 
معدن‌پیش��ه سراغ طالب طاهری بروند... من اتُو 
آوردم. مس��عود اتو را به برق زد و اتو را در حالی 
که چراغش روش��ن ش��ده بود و داغ می‌ش��د به 
کمر محس��ن نزدیک کرد، طوری که او احساس 
می‌کرد اتو داغ اس��ت که ناگه��ان اتو را به کمر 
محسن میرجلیلی چس��باند و محسن از شدت 
درد با حالت عجیبی دهانش را باز کرد و سپس 

از هوش رفت«.
س��وزاندن بدن ش��هید میرجلیلی با آب داغ، 
صحن��ه دلخراش دیگری از این جنایت بود. آنها 
شکنجه‌های وحشیانه را روی طالب طاهری که 
16سال بیشتر نداشت نیز ادامه دادند. اصدقی در 
اعترافات خود نوشته است: »پوست سر طالب به 
همراه موهایش کنده شده بود و مصطفی حالت 
رنگ‌پریده و ترس��یده‌ای داشت. جواد محمدی 
ه��م در حالی که چاقوی خونی در دس��تش بود 
بالای سر طالب بیهوش‌شده ایستاده بود... وقتی 
طال��ب به هوش آمد حرف نمی‌توانس��ت بزند و 
فقط در حالی که دهانش را به سختی باز می‌کرد، 
ناله‌هایی از او شنیده می‌شد... جواد با عصبانیت 
چاقو را بالای گوش طالب گذاشت و آن را برید و 
بلافاصله چاقو را روی بینی طالب گذاشت و بینی 
او را برید طوری که خون زیادی از سر و صورت 

طالب جاری شد«.
روند جنایت‌ها تا س��وزاندن بدن پاسدارها با 
گاز تا کش��یدن شیش��ه بر بدن آنها ادامه یافت؛ 
جنایتی که شاید داعش نیز هنوز موفق به انجام 

آن نشده باشد!
خط آخر جنایت عملیات مهندس��ی، زنده به 
‌گور کردن ۲ پاسدار کمیته و کفاش در تاریخ 21 
مرداد 1361 بود. خسرو زندی به زنده‌ بودن آنها 
حین دفن اعتراف کرد و توضیح داد: »من و جعفر 
بعد از اینکه جسدها را از رحمان تحویل گرفتیم، 
ساعت 10شب به سمت محل باغ‌فیض که گودالی 
را آماده کرده بودیم... در حین انتقال اجس��اد به 
گودال متوجه نفس‌ کشیدن آنها شدیم و اینکه 
زنده و در حال جان ‌کندن بودند و بدن‌شان گرم 

بود، اما آنها را داخل گودال انداختیم...«
 تلخیص از گزارش مفصل خبرگزاری تسنیم 
22 مرداد 1396

گردآورنده:تقی دژاکام

به عبارت دیگران

اتاقک گلی یکی از فیلم‌های قابل توجه جش�نواره چهل‌ویکم فجر به حس�اب می‌آمد که 
مخاطبان از آن استقبال مناسبی داشتند و هیات داوران هم در ۱۱ رشته نامزدش کرد و نهایتاً 
4 سیمرغ به آن تعلق گرفت. در بهمن ۱۴۰۱ فیلمی با موضوع آدمک‌شی سازمان مجاهدین 
خلق به جشنواره آمد که قساوت‌های این گروهک در برابر مردم کردستان را نمایش می‌داد 
و ی�ک بازخوان�ی تاریخی بجا و یک یادآوری آموزنده در آن مقطع بود. با این حال ۳ س�ال 
طول کشید تا اتاقک گلی، نخستین فیلم محمد عسگری، روی پرده بیاید. در این مدت او 
فیلم »آسمان غرب« را با محوریت شخصیت شهید شیرودی کارگردانی کرد و روی پرده فرستاد اما اتاقک گلی همچنان 
در صف اکران مانده بود. بالاخره در میانه‌های تابستان ۱۴۰۴ این فیلم هم توانست پرده‌های سینما را رنگ‌آمیزی کند. 
حالا خیلی از آن زمانی گذشته که استقبال از این فیلم در جشنواره توجهات را به سمتش جلب کرده بود و از این جهت 
چنین تاخیر تلخی در اکران آن را می‌توان به ضررش دانست اما از جهت دیگر این فیلم پس از تهاجم رژیم صهیونیستی 
به ایران اکران می‌شود و تک‌تک عناصر روایی آن با توجه به این اتفاقات معنای جدیدی پیدا میک‌ند. با محمد عسگری، 
کارگردان اتاقک گلی گفت‌وگویی انجام داده‌ایم که از حواشی مربوط به تاخیر در اکران آن تا محتوای اثر و مسائل مربوط 

به جنگ و زندگی را شامل می‌شود.

میلاد جلیل‌زاده

در شبکه‌های اجتماعی

@vatanemrooz

فرش از لحاظ س�مبلیک به عنوان 
نقش�ی از یک جهان اس�ت، ضمن 
اینکه از لحاظ هنرها و صنایع دستی، 
گل‌ سرسبد ایران‌زمین است. اشاره 
ب�ه فرش به دلیل بافتن و س�اختن 
است. مردم به همراه رزمند‌گان در 
صحنه مب�ارزه، تاریخ این مملکت 
را ب�ا مقاومتی که انج�ام می‌دهند 
می‌بافند و نقش ماندگاری از خود به 
یادگار می‌گذارند. بنابراین از لحاظ 
س�مبلیک، ماندگاری این اتحاد را 
می‌توان نمادی از ساخت‌وساز وطن 
نامید. »اتاقک گل�ی« هم نمادی از 
ایران است که در یک جای کوچک 

همه از همدیگر مراقبت میک‌نند

گفت‌وگوی »وطن امروز« با محمد عسگری
کارگردان فیلم اتاقک گلی

این تن  برای  وطن


