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الف.م. نیس�اری:  انتشارات »گویا« در یک حرکت نو دست 
به انتشار کتاب‌هایی ‌زده که شامل اشعار شاعرانی است که 
در حوزه شعر نوجوان فعالند یا اینکه بخشی از اشعارشان را 
می‌توان در ردیف اش��عار نوجوان یا جوان قرار داد. نام کلی 
این کتاب‌ها »شعر شباب« نام دارد؛ یعنی شعرهای جوانی، 
شعرهایی برای نوجوانان و جوانان دبیرستانی و نیز حتی فراتر 
از آن، ش��عرهایی س��اده و روان برای عموم مردم؛ از این رو، 
عنوان 14 + سال را داخل شناسنامه کتاب قید کرده است. 
این ناشر برای هر شاعر این حوزه کتابی مستقل در نظر گرفته 

و  کتاب‌هایی تقریبا بین 60 تا 120 صفحه. 
این مجموعه‌شعرها معمولا حاوی اشعار کلاسیک، نیمایی و 
اشعار سپیدند که طبعا  تعداد این قالب‌ها در دفترهای متعدد 

متغیر و گاه نیز جای قالبی خالی است.
کار نش��ر گویا بی‌ش��ک ی��ک حرکت رو به جل��و برای 
نزدیک‌ترکردن و حتی به ‌نوعی آشتی مردم یا مردم کتابخوان 
با شعر و شعر نو است و شاید هم حرکتی خواسته یا ناخواسته 
به‌ دنبال حرکت و جریان »ساده‌نویس��ی در ش��عر« که در 
یکی دو دهه اخیر رواج پیدا کرده، از پس دشوارنویس��ی‌ها 
و پیچیده‌نویس��ی‌هایی که در شعر امروز، خاصه در شعر نو 

‌وجود داشته است. 
یکی از مجموعه‌‌کتاب‌های »شعر شباب«، دفتر شعر »شب 

نرم‌نرم از پشت کوه آمد« اثر سیداحمد میرزاده است.
سیداحمد میرزاده متولد 1354 است، با 3-2 دهه سابقه 
شاعری. این مجموعه، به احتمال قوی انتخاب و گزیده‌ای است 
از اشعار مختلف شاعر که به زبان شعر نوجوان یا شعر ساده 
نزدیک بوده است؛ مجموعه‌ای در 64 صفحه، حاوی شعرهایی 
در قالب‌های چهارپاره )اغلب شعرها(، غزل و شعر نو نیمایی.

موضوع و مضمون دفتر ش��عر »ش��ب نرم‌نرم از پش��ت 
کوه آمد«، بیش��تر بر پایه واقعیت بنا ش��ده است؛ بر اساس 
واقعیت‌ه��ای ملموس و روزمره و امروزی. از اس��م ش��عرها 
می‌توان به مضامین و مفاهیم و موضوعاتی که شاعر آنها را 
ساخته و به آنها پرداخته پی برد؛ نام‌هایی چون »امشب که 
دارم می‌روم تهران«، »کتاب‌خانه سرد«، »سوژه«، »دوشنبه« 
و »پیامک«. تقریبا بر پیشانی نیمی از شعرهای این دفتر هم 
نام‌هایی خورده که در مجموعه‌شعرها معمول است؛ نام‌های 
چون »مهتاب«، »رنگ‌ها«، »کلاغ‌ها« و... اگرچه شعر کودک 
و نوج��وان و جوان، خاصی��ت و واقعیت وجودی‌اش گرایش 

بیشتری به مسائل روزمره و طبعا واقعیت دارد.
شعر نخست دفتر شعر »شب نرم‌نرم از پشت کوه آمد« با 
نام »مهتاب« در قالب یک چهارپاره پنج‌بندی است که 2 بند 
اولش با زبان ساده به استقبال عامه مردم شعرخوان می‌رود 
و 3 بند دومش به استقبال کودکان زیر 10 سال. یعنی نوع 
فضا و تصویرسازی که طبعا بیانگر مفاهیمی است، این القا و 
برداش��ت را دامن می‌زند. در 2 بند اول شاعر چنان عاشقانه 
از »شب« و »مهتاب« می‌گوید و از »دنیای خود که مرداب 
اندوه است« و نیز »از دور بودن معشوق که در دوردست‌های 
آس��مان مانند تک‌ستاره‌ای سوس��و می‌زند« که جز تصور 
فضاهای ش��ورانگیز عاشقانه و جوانانه تصور دیگری به ذهن 
نمی‌رس��د. بعد در 3 بند دوم، کودکانه فضاسازی می‌کند، با 
کلمات »نوک« و »دارکوب« و »تق‌تق«، نیز تصویرسازی‌های 

دارد، چون »نوک‌زدن دارکوب بر بلوط پیر« )صدای تق‌تقش 
را هم در س��طر دوم درمی‌آورد که دقیقا عین عملکردهای 
شاعران ش��عر کودک است(، همچنین سوال‌هایی کودکانه 
چون »موسیقی شب‌های جنگل چیست؟« و طبعا جواب‌هایی 
کودکانه چون »آوای باد و بانگ مرغ حق«، نیز تقریبا در نوع 
بیان سطرهای چون »رازی که مثل عشق ما زیباست« و »بر 

صورتت مهتاب تابیده«.
جم��ع کردن ای��ن تضاد ناهنجار، قاب��ل قبول کلام‌های 
عادی در گفتارها و نوشتارهای عادی و معمولی هم نیست، 

چه به شعر:
»شب نرم‌نرم از پشت کوه آمد
تاریک شد! مهتاب من خوابی؟

دنیای من مرداب اندوه است
نیلوفر مرداب من خوابی؟

امشب تو خوابیدی و خوابیدند
گل‌های یاس و مریم و شببو

در دوردست آسمان شب
یک تک‌ستاره می‌زند سوسو

نوک می‌زند بر آن بلوط پیر
یک دارکوب آن دورها تق‌تق

موسیقی شب‌های جنگل چیست؟
آوای باد و بانگ مرغ حق

پیچیده در گوش درختان باد
ماه از میان ابرها پیداست

در بیشه تاریک شب رازی‌ست
رازی که مثل عشق ما زیباست

خوابیده‌ای چون برکه‌ای آرام
بر صورتت مهتاب تابیده

می‌بینمت زیباتر از هرشب
شب، روشن است و ماه خوابیده...«

ع�الوه بر اینه��ا، در بعضی  مصراع‌های این ش��عر و 
بعضی شعرهای دیگر کتاب با کلمات حشو و زاید روبه‌رو 
هستیم؛ کلماتی چون »آن« و »یک« در مصراع‌های »یک 
تک‌س��تاره می‌زند سوس��و« و »نوک می‌زند بر آن بلوط 

پیرم«، نیز »یک دارکوب آن دورها تق‌تق«.
برخلاف چهارپاره نخست، غزل »مسافر« میرزاده نه‌تنها 
زبانی جوانانه دارد، بلکه مضمون و هشدارهای تصویری و 
نشانه‌دار و عینی ابیات این غزل نیز بیش از آنکه به‌ کار 
عموم و عامه مردم بیاید، به‌ کار جوانان می‌آید؛ ش��عری 
که با درآمدی س��اده اما موثر به سمت مسافری می‌رود 
تا تمام شعر را رنگ سفر بدهد که در این رنگارنگی گذر 
زمان اس��ت و هشدار! هشدار به »جوانی« که عمرش به 

بی‌حاصلی و بوالهوسی نگذرد. 

غی��ر از 2 بیت 8 و 9 )در مصراع‌های دوم‌ش��ان جاافتاده 
نیستند(، همه ابیات غزل »مسافر« به شعر نشسته‌اند:

»شبیه باد که از سبزه‌زار می‌گذرد
شبیه آب که از جویبار می‌گذرد

مسافری که شب از راه کوه آمده است
شتاب می‌کند و بی‌قرار می‌گذرد

»دقیق؛ ساعت شش؟ سعی می‌کنم، حتما«
چه عمرها به قرار و مدار می‌گذرد...

نشست زیر درختی که رد شدی از آن
درخت گفت که دارد بهار می‌گذرد

نگاه کرد به ساعت مچی، کلافه و گیج
»چرا نیامد؟« و... وقت قرار می‌گذرد
بلیت باطله‌ای روی دست او جاماند

و از مقابل چشمش بهار می‌گذرد
جوانی من و تو چون بهار مثل قطار

جوانی من و تو لحظه‌وار می‌گذرد
چقدر از تو بخواهم که مهربان باشی

به من محل نده، این روزگار می‌گذرد

مسافری که شب از راه کوه آمده است
عمیق حادثه را بی‌گدار می‌گذرد

شبش همیشه به اندوه، روشن است و غمش
ستاره‌ای‌ست که دنباله‌دار می‌گذرد«

البته بعضی شعرهای این دفتر دارای زبانی جوانانه است 
و به درد خواندن جوانان و عموم مردم می‌خورد اما مشکلش 
آنجاست که چندان دلچسب و گیرا نیست که سبب جذب 
مخاطبانش شود، زیرا ابیات و مصراع‌هایی دارد که انگار شاعر 
از روی بی‌انگیزگی و با تصمیم قبلی سروده است؛ شبیه سروده 
آدم‌هایی که شاعر نیستند اما چون وزن و قافیه را می‌شناسند، 
به شوخی و بداهه سطرهایی از این دست می‌گویند که میرزاده 

نیز در این دفتر گفته است!
»خبر این است: دلم تنگ شده

ساز من بی‌تو بدآهنگ شده
آسمان، بی‌تو چه خاکستری است

آسمان، بی‌تو چه بدرنگ شده...
دل من: ماهی سرخ شب عید
ماهی‌ات طعمه خرچنگ شده

از چه از یاد فراموش شدم؟
نازنینم دلت از سنگ شده؟...«

همان‌گونه که پیش‌تر هم گفتم، این دفتر خالی 
از اش��عار کودک و کودکانه نیس��ت؛ در صورتی که 
دفترهایی از این دست به نیت جذب و برای جوانان 
دبیرس��تانی تدوین ش��ده اس��ت؛ پس ابیاتی از این 
دس��ت را نباید برمی‌تابید و در انتخاب اش��عار دقت 
لازم و بیش��تری باید می‌شد. من در عجبم که ابیات 
ذیل را مردم غیرحرفه‌ای و غیرمتخصص هم براحتی 
درمی‌یابند که اشعار کودکانه است، حال چطور خود 
شاعر یا ناظر بر چاپ سلسله‌کتاب‌های »شعر شباب« 

از این امر ساده غافل بوده است؟!
»اگرچه حرف یک دوست

دل تو را شکسته
بخند و مثل گل باش
نه مثل غنچه، بسته

نگو که انتقامی
از او بگیرم ‌ای کاش

گذشته‌ها گذشته
به فکر آشتی باش
چرا تو اخم کردی؟
چرا تو قهر کردی؟

صفای زندگی را
چرا تو زهر کردی؟...«

اغلب شعرهای انتخابی این دفتر نه در حوزه شعر نوجوان 
و جوان می‌گنجد و نه در حوزه شعر عموم و عامه مردم، 

بلکه اغلب شعرهای این دفتر مثل اشعار سایر مجموعه‌شعرها 
هستند؛ البته مجموعه‌شعرهایی که زبانی ساده دارند. از ابیات 

نخست اشعار کتاب هم می‌توان براحتی به این امر پی برد:
»امشب دلم دوباره گرفته
غرقم میان خاطره‌هایم«

»آنقدرها هم سهل و آسان نیست
تقریر منظوری که من دارم«

»از برگ‌ها چک‌چک فرو می‌ریزد امشب
باران که دارد شعر می‌انگیزد امشب«

2-3 شعر نیمایی این دفتر نیز دارای زبان شعرهای عادی 
و معمولی‌اند اما مضمون‌شان کودکانه و بچگانه است. یعنی 

نوعی دوگانگی غیرقابل جمع:
»پدر رفت

پدر یک شب که می‌بارید باران
به همراه پرستوها سفر کرد

...
به من ای ‌کاش از اول گفته بودی

که یک خورشید باید منتظر ماند!«
در ش��عر نیمایی »س��ایه« نیز این زبان معمولی شعر و 
مضم��ون کودکانه وجود دارد، چ��را که می‌گوید: »تبرزن از 
تبری که بر درخت می‌زند خوشحال است و می‌گوید درخت 
بی‌میوه را باید انداخت و... بعد شاعر نصیحتش می‌کند )البته 
بچگانه( که یادت رفته در تابستان گرم زیر سایه‌اش بودی.« 
ش��اید اگر به‌ جای 15 س��طر مطول، شاعر این شعر را در 5 
سطر همان‌گونه که به زیبایی تمام کرده، به ایجاز می‌رساند 
و تمام می‌کرد، در نتیجه ش��عر درخشانی از آب درمی‌آمد؛ 

آنگونه که گفته است: 
»بهترین‌میوه هر درختی

سایه خرم آن درخت است«. 
همچنین شاعر در شعر »انتظار«، »از آسمانی شدن پدر 
می‌گوید و سخن مادر که در جواب فرزند این است که منتظر 
باش که پدر ماه دیگر برنمی‌گردد؛ وقتی زمان بسیار می‌گذرد، 
فرزن��د به مادر می‌گوید ‌ای کاش می‌گفتی: یک خورش��ید 
منتظر باش��م«. اول اینکه کدام مادر است که چنین جواب 
غیرمنطقی به فرزندش بدهد؟! اگر مثل فیلم‌های مشهور به 
فیلمفارسی مادر می‌گفت »پدر رفته سفر و برمی‌گردد«، باز در 
اینگونه جواب‌های تکراری و مستعمل منطقی وجود داشت.

با این ‌همه، شعر »پیامک« یکی از بهترین ‌شعرهای این 
مجموعه اس��ت که اتفاقا کاملا جوانانه اس��ت؛ چه به ‌لحاظ 
استحکام و جاافتادگی و چه در شکل و زبان و چه در مضمون 
و محتوا که با کلمه پیامک امروزی‌تر هم می‌شود؛ شعری که 

در بستر رمانتیکی نرم و ساده و آرام جاری ا‌ست:
»من به غربت، اسیر غصه و درد

تو به احساس من جوابی سرد
تو بهار و طراوت و باران

من درختی که بی‌تو برگش زرد
به تو آیا خبر نیاوردند

که غم دوری‌ات چه با من کرد؟
کاش از تو پیامکی برسد

که بگوید: »عزیز من برگرد«. 

نگاهی به دفتر شعر »شب نرم‌نرم از پشت کوه آمد« سروده سیداحمد میرزاده

شعرهایی با تصمیم قبلی

مجموعه‌ شعر »قناری در قفس« از کیومرث 
عباس��ی‌قصری را نشر سوره مهر در 163 صفحه 
منتشر کرده است. این دفتر نزدیک به 80 غزل؛ 
غزل‌هایی بالای 9 و 10 بیت و تا 14 و 16 بیت 
و بیشتر دارد و این یعنی شاعر اصرار دارد حتی 
از حافظ و س��عدی هم غزل‌هایش بلندتر باشد؛ 
در صورتی که امروز اغلب غزل‌سرایان بر آنند که 
حداکثر غزل‌های 5 تا 7 و 8 بیتی بگویند و حتی 
غزل‌های 4 بیتی. می‌دانیم غزل دیروز حداقل باید 
7 بیت باشد اما گمان نکنم کیومرث عباسی‌قصری 

حتی غزل 7 یا 8 بیتی هم داشته باشد. 
همه ش��عرهای این دفتر غزل هستند غیر از 
یکی دو ش��عر که قصیده‌اند؛ ح��ال چرا قصری 
خواسته با یکی دو چکامه این یکدستی را بشکند، 

دلیلش معلوم نیست. 
کیومرث عباس��ی‌قصری متولد 1230 و اهل 
کرمانشاه است؛ ش��اعری کلاسیک‌سرا که چند 
کتاب شعر دارد و اغلب اشعارش غزل است؛ اگر 
چه قالب‌های دیگر را نیز آزموده است. بر این دفتر 

شعرش، همشهری فرهیخته او، استاد 
فرزانه، دکتر میرجلال‌الدین کزازی مقدمه‌ای در 

2 صفحه‌ نوشته است که بخش‌هایی از آن را در 
زیر می‌آورم:

»قص��ری س��خنوری اس��ت گش��اده‌زبان و 
شکفته‌جان که به پاس نام و کام می‌سراید، نه به 
آهنگ رسیدن به نوا و نان؛ فرخنده‌خویی است، 

گزیده‌گوی....
قصری در همه گونه‌ها و کالبدهای سخن، طبع 
آزموده است و همواره کامگار بوده است، لیک در 
آن میان، غزل‌های او را شور و شرار و آب و تابی 

دیگر است...«
اس��تاد کزازی به زبان و ادب دیروز مقدمه 
می‌نویسد که معولا سراسر تعریف است اما نقد 
و نظر امروز باید توأمانی باش��د از نشان دادن 
برجستگی‌ها و کاستی‌های یک اثر یا یک کتاب 
شعر. از این رو، در ابتدا می‌گویم که غزل‌های 

قص��ری در ردیف غزل‌های نو نیس��ت اما 
بس��یاری از آنها در ح��ال و هوای امروزی 
س��روده ش��ده‌اند؛ یعنی غزل‌های امروزی 
که گاه با نوگرایی‌های معتدل همراه است 
و زبان ش��عرش نیز بین زبان شعر دیروز و 
امروز در نوس��ان اس��ت. یعنی بسیاری از 
غزل‌های او را نه می‌توان کهنه دانس��ت و 
نه نو. اگرچه نزدیک شدنش به سبک هندی 
و زب��ان امروز، در بس��یاری از موارد وی را 
ش��اعری نوگرا نش��ان می‌دهد اما در کل و 
در یک کلام، غزل‌های او بین ش��عر دیروز 
و امروز قرار می‌گیرد، زیرا که زبان شعرش 
را بین دیروز و امروز نگاه داشته است و او 

را همواره محتاطانه در این بین:
»هیچ کس ندیده است مهر خوب‌تر از تو
خرم آنکه در خردی خورده چوب تر از تو...

باغ نونهالان را چون تو باغبانی کو
بس نهال‌ها گش��ته است، س��رو کاشمر 

از تو...«
ابیات بالا چندان تازه نیستند اما با ابیات 

شعر دیروز تفاوت‌هایی دارند.
یا ابیاتی از این دس��ت که کمی بیش��تر 

تاز‌گی دارند:
»ای دی��ده همرهی کن و با 

من کمی ببار
با من که نیست جز تو مرا 

همدمی ببار...«
بیت��ی که که به م��رز تازگی 
غزل‌ه��ای رهی معیری رس��یده اما ت��ا تازگی 
غزل‌های شهریار و ابتهاج فاصله دارد. یعنی قصری 
در مجموعه‌ ش��عر »قناری در قفس« این گونه 
است، اگرنه تازگی غزل‌هایش در دفترهای دیگر 
بیش��تر دیده می‌شود. یعنی غزل‌های دفترهای 
دیگر وی بیشتر در حال و هوای غزل زیر و نزدیک 

به این زبان است:
»تا نگیرد هیچ دیاری در آغوش خودم
خود شدم پروانه فانوس خاموش خودم

خاطرم از فتنه سودابه‌ها آسوده است
خلوتی جانانه دارم با سیاووش خودم...

کعبه و دیر و کِنِشت ارزانی اهل بهشت
گِردِ خود گشتن مرا برُده‌ست از هوش خودم

بیدلان را باده و پیمانه‌ای در کار نیست
من اگر مدهوش و مس��تم، مست و مدهوش 

خودم
بار دوش کس نخواهد گشت هرگز پیکرم

این ز پا افتاده خو کرده‌ست با دوش خودم
»قصریان« را همدمی دلجوتر از آیینه نیست

خود مر گاهی نهم لب بر لب نوش خودم
قسمت »قصری« نه تنها غربت و آوارگی‌ست

کرده حتی همنشینم هم، فراموش خودم«
در کنار این تازگی‌های نس��بی کلام و لحن و 
زبان، نزدیکی به زبان و س��بک هندی غزل‌های 
قصری نیز اش��عار او را بی‌بهره از تازگی نگذاشته 
است؛ خاصه وقتی این نزدیکی به سبک هندی 

تبدیل به وابستگی می‌شود:
»باشد از یمُنِ سکوتِ خَیلِ خاموشانِ ما

گر نیاشفته‌ست خوابِ پنبه در گوشان ما
زان شبی کاوارگی ما را صلای کوچ داد

خواب، حسرت شد به چشم خانه بر دوشان ما
دشمنان هم گریه می‌کردند هنگام وداع

از تکانِ شانه ماتم در آغوشان ما
قصه آوارگی چندان نمی‌شد ناگوار

یاری ار می‌کرد یادی از فراموشان ما...«
گاهی نیز این گرایش یا وابستگی به سبک 
هندی تبدیل به گرایش دیگری از سبک هندی 
می‌شود که این نوع گرایش به سبک یا مکتب 
صائب تبریزی مشهور است؛ یعنی نوعی از غزل 
که در مصراع اول ش��اعر حرفی را به کنایه یا 
اشاره می‌زند و در مصراع بعدی آن را با مثالی 
و اصطلاحی و بیان واقعیتی، به س��مت عینی 
 شدن و ملموس بودن می‌کشاند؛ مثل 2 نمونه

 زیر:
»در زمانی که علاج دل ما دلداری‌ست
»رخ مانوس‌ترین آینه‌ها زنگاری‌ست«
کس شریک غم و اندوه عزیزان نشود

آنچه دیگر خبری نیست از آن، غمخواری‌ست
چقدر زود ز همدردیِ هم، شدیم

معنی سیری همدرد، ز هم بیزاری‌ست
گلی از آبله‌ای بر سر خاری نزدیم

عشقِ ما شهری و، معشوقه ما بازاری‌ست...«
یا این ابیات:

»جه��ان را عار اگر باش��د همی��ن یک ننگ 
بس باشد

که کرکس باشد آزاد و قناری در قفس باشد...
جنون گل کردن آس��ان است اگر اهل جنون 

باشی

مگر چاک گریبانت به دور از دسترس باشد...
گریز از آه و فغان نیست تا در تن نفس باقی‌ست
نشان کاروان هم شعله هم بانگ جرس باشد
کسی از سینه سوزان »قصری« دارد آگاهی

که یک چش��مش چو اروند و دگر چش��مش 
ارس باشد«

و نیز نمونه سوم که بیش از 2 نمونه بالا از 
س��بک و سیاق و مکتب صائب تبریزی پیروی 
می‌کند؛ آنگونه که هم زیباتر از 2 نمونه بالاست 
و هم ظریف‌تر و هم مخیل‌تر و پیچیده‌تر و در 
کل ش��اعرانه‌تر از آن دو، آن ‌سان که می‌توان 
قص��ری را در غ��زل زیر پیرو راس��تین صائب 
دانس��ت، بی‌آنکه مهر و داغ تقلید بر پیش��انی 

او نشانده شود:
»ناگزیر از سوختن را آفتی چون گریه نیست
بیشتر آتش کبابش می‌کند هر کس گریست
پای چشم عجز را بیهوده تر کردن چه سود

در نیستانی که افتد شعله، خشک و تر یکی‌ست
می‌توان یک دم چو نی، گل کرد و مش��تاقانه 

سوخت
گر میسر نیست عمری مثل سرو آزاد زیست...
آن مردد مانده جز این »قصری« بیدل نبود
حاصلِ این بیدلی پیراهنی خاکستری‌ست«

با توجه به تازگی‌های نس��بی قصری در کلام 
و زبان که 3 نمونه‌اش را در بالا ش��رح دادیم، او 
در کل و در مجموع، گرایش بیش��تری به زبان و 
کلام شعر دیروز دارد؛ آنگونه که گاه این گرایش 
به کهنه‌گرایی و طبعا به مستعمل بودن کلام و 
زبان می‌رسد. وقتی هم که زبان به شکل پیروی 
و تقلید رسید، محتوای شعر شاعر نیز به سمت 
همان مفاهیم بازگوشده خواهد رفت که اگر در 
شعر دیروز آن کلام در وهله نخست سرایش، فاخر 
است و سپس کلاسیک شده، پیروی از آن در بعد 
از خود، خاصه در روزگار ما، معنایی جز مستعمل 

بودن نمی‌تواند داشته باشد:
»یک لحظه هم نگنجد، از فرط شوق در پوست
سرگشته‌ای که او را خواند به سوی خود دوست...
هر جا که جذبه‌ای هست، بی‌گفت‌وگو دوسویه‌ست

هم جوی تشنه بحر، هم بحر تشنه جوست...
در حشر هیچ کس را، جز با عمل نسنجد

میزان نیک و بد را، سعی تو در ترازوست...«
یا این ابیات:

»کسی که دیگر خود خدا هم، نیافریده مثال او را

چون من حقیری کجا تواند، بیان نماید خصال او را
خدا خودش هم نداش��ت باور، که کِلکِ صُنعش 

کند مصور
قیامتی را که جز به محشر، کسی نبیند مثال او را...
چو دید او را خدای مبرور، فراتر از آنکه داش��ت 

منظور
به خاتمیت کرد ممهور، رسالت بی‌زوال او را...«
یکی دیگر از اشکال‌هایی که می‌توان بر غزل 
قصری وارد کرد، گاه بار معنایی ابیات اس��ت که 
روی دوش لفظ و لحن زبانش سنگینی می‌کند، 
در صورتی که توازن و تعادل و هارمونی در شعر 
سبب زیبایی و ظرافت و نازک‌اندیشی و موجب 
بلاغت و فصاحت و شیوایی کلام می‌شود. یعنی 
محتوا از این راه زلال می‌ش��ود، زیرا مخاطب با 
شعر روبه‌رو است، نه کلامی اجتماعی و حکمی 
و فلسفی یا نصایحی خشک و بی‌رروح که حتی 

گاه ملموس هم نیست:
»... مشو فرمانبر هر ظالمی مانند مفلوکان
اگر خواهی نماند در جهان از ظلم آثاری

خدا بر ظالمان هم گر ببخشاید، نبخشاید
به مظلومی که می‌گردد مطیع هر ستمکاری...«

یا غزلی از این دست که صرفا مفهوگراست، گاه 
با ابیاتی بسیار معمولی که عموم مردم در محاوره 
به کار می‌برند، همراه با ابیاتی سست. در بیت آخر 
هم انگار شاعر می‌خواهد آبنباتی در دهان مخاطب 
بگذارد. از این رو می‌گوید: »غم مخور، این دنیا با 

همه بدی، دلدار هم دارد..«:
»جهان گر باغ گل دارد کنارش خار هم دارد
پر از گنج است دامانش ولیکن مار هم دارد

بر و بحرش لبالب از دُر و مرجان و یاقوت است 
ولی آتشفشان‌های مصیب‌بار هم دارد

دو روزی گر به کامت گشت دورانش مشو غره
که روزِ روشنش در پی شبان تار هم دارد

کدامین شاه را دیدی که معزولش نکرد آخر
به هر کس بخشد اقبالی، پی‌‌اش ادبار هم دارد

برای سرنگون کردن برََد بالا چو فواره
سریر و تاج اگر دارد طناب دار هم دارد

نخنداند کسی را تا نگریاند بسی او را
هر اندک عشرتش در پی غم بسیار هم دارد
فریب حُسن رفتارش مخور گر عاقلی ‌ای دل

که چون دیوانگان رفتار ناهنجار هم دارد...
ولی با این همه از آن مشو نومید چون قصری

برای اهل دل، میعاد با دلدار هم دارد«.

نگاهی به مجموعه ‌شعر »قناری در قفس« اثر کیومرث عباسی‌قصری

وز وز  و امر معلق میان دیر


