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از  یک��ی  کلاری  محم��ود 
معروف‌تری��ن فیلمبردارهای 
س��ینمای ای��ران اس��ت که 
سابقه همکاری با فیلمسازان 
معتبری مث��ل علی حاتمی، 
بهمن  کیمیای��ی،  مس��عود 
فرمان‌آرا، عباس کیارس��تمی، داریوش مهرجویی، مسعود 
جعفری‌جوزانی، مجید مجیدی، ابراهیم حاتمی‌کیا، رخشان 
بنی‌اعتماد، حمید نعمت‌الله و اصغر فرهادی را دارد و سال 
۱۳۷۵ فیلم »ابر و خورش��ید« را به عنوان کارگردان برای 
خودش فیلمب��رداری کرد. این فیلم پ��س از موفقیت در 
جشنواره فیلم فجر، به جشنواره فیلم ماردل پلاتا آرژانتین 
رفت و جایزه Ombay de Oro را گرفت. این جشنواره 
هزینه س��اخت فیلم بعدی کلاری را ه��م پرداخت کرد و 
کلاری »رقص ب��ا رویا« را به عنوان محصول هدایت فیلم 
جلوی دوربین برد که به دلیل کمبود بودجه ساختش در 
نیمه‌های راه متوقف شد. در ۱۴۰۲ کلاری بعد از ۲۲ سال 
دوباره روی صندلی کارگردانی نشس��ت و فیلم »تابستان 
همان سال« را که دومین یا سومین تجربه کارگردانی‌اش به 
‌حساب می‌آمد جلوی دوربین برد؛ فیلمی که وقتی تابستان 
۱۴۰۴ روی پ��رده رفت، نام آن به »آدم‌فروش« تغییر داده 
شد. ماجرای فیلم درباره این است که عطای ۷ ساله را پیش 
یک رمالِ آینه‌بین می‌برند تا دزد طلاهای عمه‌اش را در آیینه 
شناس��ایی کند. عطا که هیچ تصوری از چیزهایی که دارد 
می‌گوید ندارد، برای رهایی از آن وضعیت هرچه از تعریف‌های 
عمه‌اش درباره ش��ک و تردیدش نسبت به دزدی پسرعمه‌ 
دیگرش شنیده را بر زبان می‌آورد و غوغایی به راه می‌اندازد. 
علی اوجی، تهیه‌کننده این کار و یکی از بازیگران آن است و 

مهران مدیری که فیلم خودش نتوانست در فجر چهل‌ودوم 
باشد، اینجا نقش رمال را بازی می‌کند. علی شادمان، فریبا 
نادری، سمیرا حسن‌پور، رؤیا جاویدنیا، صابر ابر، پژمان بازغی 
و نسیم ادبی هم تعدادی دیگری از بازیگران این فیلم هستند.

خیلی‌ها این فیلم را به نوعی مروری بر خاطرات کودکی 
خود محمود کلاری می‌دانس��تند که کمابیش همین‌طور 
هم بود. آنچه از مش��اهده پیرنگ اصلی این قصه به ذهن 
می‌رسد این است که با یک داستان سرخوشانه و نمکین از 
شیطنت‌های کودکانی که در دهه‌های ۳۰ و ۴۰ می‌زیستند 
مواجهیم که چنین م��واردی هم در کار وجود دارد اما در 
کنار اینها یک تم سیاس��ی در کار هس��ت که صابر ابر با 
نقش��ی که بازی کرده، در محوریت آن ق��رار دارد. در این 
فیلم یک زندانی سیاسی داریم که پدر بچه‌های سرخوش 
و بازیگوش فیلم است و حضور او در جریان قصه سوای از 
نقشی که در تکمیل پازل روایت دارد، به لحاظ فضاسازی 
از دوران پهلوی یک کار قابل تأمل اس��ت. فیلم کلاری در 
فجر چهل‌ودوم که مربوط به س��ال ۱۴۰۲ بود به نمایش 
درآمد. در جش��نواره‌ای که فیلم‌های دیگری مثل »صبح 
اع��دام« و »دنیای تبهکاران« از بهروز افخمی و مس��عود 
جعفری‌جوزانی هم به نمایش درآمدند و دقیقاً در آنها هم 
به زندانیان سیاسی یا محاکم قضایی در دوران پهلوی اشاره 
شده بود. هر 3 این فیلمسازان از یک نسل خاص جامعه ایران 
هستند و بی‌اینکه هیچ هماهنگی خاصی بین‌شان وجود 
داش��ته باشد، دقیقا به طور همزمان فیلم‌هایی را ساختند 
که در پس‌زمینه یا پیش‌زمینه‌شان اشاره به همین موضوع 
در دوران پهلوی وجود داشت. از آخرین فیلمی که هر کدام 
از این 3 نفر در س��ینما کارگردانی کرده بودند، سال‌های 
سال می‌گذشت اما هر 3 آنها در این دوره خاص به میدان 

برگشتند و فیلم ساختند و محتوای فیلم‌شان هم دقیقا در 
یک نقطه اشتراک داشت. آیا این چیزها همگی تصادفی بود؟ 
قطعاً چنین نیست. سال ۱۴۰۱ را همه به یاد دارند. سالی 
پرآشوب که نیمسال دوم آن پر از تنش بود و تنش‌های آن 
دامنگیر سینمای ایران از جمله جشنواره فیلم فجر هم شد. 
یکی از عجیب‌ترین پدیده‌های فجر چهل‌ودوم فعالیت‌هایی 
بود که سلطنت‌طلبان با دوپینگ حمایت دولت‌های غربی 
و رس��انه‌های وابس��ته به آنه��ا انجام دادن��د. آنها پیش از 
ای��ن در س��ال‌های ۹۶ و ۹۸ هم تلاش‌هایی جهت چنین 
موج‌س��واری‌های انجام داده بودند و سال 1401 کار را به 
حد اعلای خود رساندند. تناقضاتی که در گفتار این جماعت 
وجود داشت، شمایل آنها را به کاریکاتوری از اعتراض تبدیل 
کرده بود؛ چه اینکه پس از تجربه جمهوریت توسط مردم 
ایران، برای »آزادی« و »رهایی« آنها را تشویق می‌کردند که 
به نظام سلطنتی موروثی برگردند، توقع داشتند برخورد رژیم 
پهلوی با فعالان سیاسی منتقد یا مخالف کاملاً فراموش شود، 
می‌خواستند همه باور کنند ایران در آن دوران فقط شامل 
همان تصاویر شیک بالاشهری است و فاصله طبقاتی شدید 
آن دوره را کتمان می‌کردند. همین‌ها باعث ش��د تعدادی 
از فیلمس��ازان متولد دهه‌های ۳۰ و ۴۰ که در آن روزگار 
زیسته و تجربه‌اش کرده بودند، به طور ناخودآگاه تحریک به 
سخن گفتن شوند و حاصلش شد 3 فیلمی که 3 سینماگر 
ایرانی را پس از سال‌ها به عرصه کارگردانی برگرداند. بعد 
از نمایش سریال »تاسیان« در شبکه نمایش خانگی که به 
سفیدشویی ساواک، رنگ‌آمیزی لوکس و پاستیلی و شاد از 
دوران پهلوی و حمله به عدالت‌خواهی متهم بود، مشخص 
ش��د کار امثال محمود کلاری و بهروز افخمی و مس��عود 
جعفری‌جوزانی چقدر به‌موقع و تا چه اندازه درس��ت بوده 

است. در جشنواره فجر چهل‌وسوم، یعنی یک سال پس از 
دوره‌ای که این 3 فیلم در آن به نمایش درآمدند، فیلم‌های 
دیگری نمایش داده شدند مثل »تاکسیدرمی« و »۱۹۶۸« 
که آنها هم در دوران پهلوی روایت می‌شدند و روایت‌شان 
به بعضی مسائل سیاسی ارتباط داشت اما هیچ‌کدام از این 
فیلم‌ها یک محصول تام و تمام برای عرضه به مخاطب به 
نحوی که بتوان توقع تاثیرگذاری روی او را داشت نبودند. 
اگر به دوره‌های قبل‌تر برویم، در سال ۱۳۹۷ فیلم تختی 
را می‌بینیم که بخش��ی از آن بازتاب دوران پهلوی بود. در 
۱۴۰۰ هم مسعود کیمیایی با خائن‌کشی به فجر آمد که 
حتی تصویری از خود محمد مصدق را هم نمایش می‌داد 
و بعدها نسخه سریالی آن هم منتشر شد. اما اینها همگی 
روی هم تمام بضاعت سینمای ایران در پرداختن به موضع 
پهلوی در س��ال‌های اخیر بوده است. بعضی از این فیلم‌ها 
متناسب با ذایقه مخاطب عام تولید نشده‌اند و بعضی دیگر 
از ضعف‌های فنی یا خلأ ایده‌های خلاقانه و یا مش��کلاتی 
دیگر در ساختار خود رنج می‌بردند. مجموع این موارد به ما 
می‌گوید برای بازنمایی یک تصویر واقعی از دوران پهلوی، 
چنانکه دروغین ب��ودن تبلیغات اصطلاحا منوتویی از آن 
دوران را برملا کند، اتفاقات لازم و بایسته‌ای رخ نداده است. 
باید توجه داشت که نمایش فقر و نکبت و فلاکت ممکن 
است جذابیت تماشای آثار را پایین بیاورد. طبیعتاً فیلم و 
سریال‌هایی که در خانه‌های شیک و بزرگ و در درون زندگی 
افراد مرفه می‌گذرد، برای مخاطب عام جذاب‌تر است و این 
با ایده یک بازنمایی واقعی از دوران پهلوی که باید طبیعتاً 
سراغ خرابه‌ها و بیغوله‌ها برود، تناقض پیدا می‌کند. این اما 
به آن معنا نیست که نمی‌توان به یک روش مناسب برای 

پرداختن به آن دوره دست یافت.

حضرت امام صادق)ع(: 

خدا دنيا را به دوست و دشمنش عطا مى‌كند ولى ايمان را فقط 
به كسى مى‌دهد كه او را دوست دارد. فرهنگ‌و‌هنر
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به عبارت دیگرانبه عبارت دیگران

هیأت ژوری خواستگاری!
داماد  س��رانجام 
خرخ��وان از در وارد 
وارد  یعن��ی  ش��د؛ 
ش��دند. هم راضیه و 
هم مادرشوهرِ بالقوه، 
گفت��ه بودند رس��م 
دارند همان جلسه اول با پسرشان تشریف می‌آورند. 
من هم بس��ی خوشحال ش��دم که دیگر نیازی به 
شینیون و میزامپلی و پیرایش گیسوانم نیست و چون 
چادر سر می‌کنم، مهم نیست زیرش چه بپوشم و چه 
نپوشم. بنابراین یکی از پیراهن‌های گشاد و خنک بابا 
را پوشیدم که برای من حکم تونیک را داشت. سر 
یکی از آستین‌هایش کمی پاره بود و روی آستین 
دیگرش مقداری رنگ ساختمان ریخته بود که اصلًا 
مهم نبود؛ چون چادر رویش را می‌پوشاند. شلوارم 
هم که اصلاً پیدا نبود. اگر هم پیدا بود، چاره‌ای جز 
پوشیدن همین پیژامه گل‌گلی نداشتم چون طبق 
معمول بقیه لباس‌هایم نشُسته بود اما در انتخاب چادر 
و روسری نهایت دقت را به ‌کار بردم. یک روسری آبی 
براق و چشم‌نواز پوشیدم و نوک مثلثی‌شکلش را از 

چادر بیرون گذاشتم تا حسابی دلبری کنم.
رأس س��اعت مقرر، زنگ خانه به صدا درآمد. از 
وقت‌شناسی و آداب‌دانی میهمانان جدید خوشم آمد. 
معلوم بود آدم حسابی و فرهیخته هستند. مامان به 
استقبال‌ش��ان رفت و من برای آخرین‌بار زاویه ۴۵ 
درجه روس��ری‌ام را با چ��ادرم تنظیم کردم. هرچه 
گ��وش تیز کردم، صدای کلفت س�الم یا گام‌های 

استوار مردانه‌ای نشنیدم. 
یک، 2، 3 و 4 خانم از در وارد شدند. 4 بار سلام 
کردم. 4 بار دست دادم. 4 بار لبخند زدم. 4 بار گوشه 
روس��ری‌ام را تنظیم کردم. 4 بار چادرم را محکم‌تر 
گرفت��م. 4 بار توی صورتم زل ‌زده ش��د. مامان که 
مثل من منتظر نفر پنجم بود، سرک کشید داخل 
حیاط؛ لبخندی زورکی زد و گفت: »ببخشید! مگه 
نفرمودین آقازاده‌تون هم تشریف میارن؟« یکی از 4 
خانم که لابد مادرشوهر بود، با لبخندی زورکی‌تر از 
مامان گفت: »دم در هس��تن. رسم ما اینه که اول، 
مادر و خواهر و خاله‌ها دختر رو بی‌حجاب می‌بینن، 

اگه پسندیدن به داماد اذن دخول می‌دیم«.
انگار آمده بودند بازار که جنس محبوب‌ش��ان را 
بپسندند و انگار بلاتشبیه، آمده بودند زیارت که اذن 
دخول صادر کنند! من و مامان از این رسم عجیب جا 

خورده بودیم و بروبر به هم نگاه می‌کردیم. 
زن دومی که کپی مادرشوهر بود و احتمالاً خاله 
داماد می‌ش��د، با لحنی که سعی می‌کرد مهربانانه 
باش��د، گفت: »دخترجون! وای اس��متو یادم رفت. 
امان از این حواس پرت. پاش��و پاشو چادرتو دربیار، 
ما قد و بالا و موهاتو ببینیم. والا شاید کچل بودی 

یا شپش داشتی«.
با ادای جمله آخر، همه زن‌ها انگار لطیفه خیلی 
بامزه‌ای شنیده باشند، زدند زیر خنده. انگار آب سرد 
ریختند روی سرم. کم مانده بود بپرم توی بغل مامان 
و مثل وقت‌هایی که نمی‌دانم باید چه‌کار کنم، بزنم 
زی��ر گریه. موهایم به جهن��م، پیراهن پاره و رنگی 
بابا و ش��لوار گل‌گلی زانوانداخته‌ام را چه می‌کردم؟ 
زاویه روسری‌ام را بگو که به چه سختی تنظیمش 

کرده بودم.
از طرفی نگران موهای پریشانم بودم و از طرف 
دیگر فکر پسندیده‌ نشدن توی دلم چنگ می‌انداخت. 
4 جفت یا به عبارتی 8 ‌عدد چشم رنگارنگ زل ‌زده 
بودند به من و مثل اس��تاد داوره��ای پایان‌نامه، با 
دقت ارزیابی‌ام می‌کردند. دوست داشتم مثل بچگی 
بروم زیر چادر مامان و برای بقیه شکلک دربیاورم. 
زن‌ها انگار وسط بازار برده‌فروش‌ها بودند. همان‌طور 
خریدارانه زل‌ زده بودند به من و هر از گاهی پچ‌پچی 

هم می‌کردند.
پ��س از دقایق ممتد و طولانی، مادرش��وهر که 
حکم سرداور را داش��ت، فنجانش را گذاشت روی 
میز و داورانه‌تر براندازم کرد و س��رش را به نش��انه 
تأیید تکان داد. خواهرشوهرها هم شیرینی‌های‌شان 
را خوردند که یعنی عروس را پسندیده‌اند. فقط مانده 
بود خاله‌خانم که باید منتظر می‌ماندیم و می‌دیدیم 
سرش را به سمت پایین تکان می‌دهد یا بالا. حس 
می‌کردم ب��ه ‌جای قلب یک بچه‌گنجش��ک توی 
س��ینه‌ام ورجه‌وورجه می‌کند و همه حضار صدای 
جیک‌جیکش را می‌شنوند. بالاخره خاله‌خانم عینک 
نزدیک‌بینش را از چش��م برداشت و با صدای نازک 
و تودماغی‌اش گفت: »دخترجونی! موهات همین 
ق��دره؟ آخه راضیه‌جونی خیلی از زلفای افش��ونت 
تعریف کرده بود. می‌گفت گیسو کمندی و موهات 

تا زانوهات می‌رسه«.
ت��وی دلم هر چه بدوبی��راه بلد بودم نثار راضیه 
کردم: »خدا لعنتت کن��ه دختر! مگه من تهمینه 
یا سیندرلا هس��تم؟ خدا می‌دونه برای بازارگرمی 
دیگه چه دروغایی سر هم کردی. بذار اینها برن، به 

حسابت می‌رسم«.
خاله‌ خانم منتظر پاسخ من یا رویش و نمایش 
بیشتر موهایم بود. لبخند هیستریکی زدم و گفتم: 
»راضیه‌جون لطف دارن. حالا نه تا زانو، ولی تا انتهای 
کمرم می‌رسه اما چون الان بستمش، کوتاه به نظر 
می‌یاد«. دیگر نگفتم از بس نشُستم‌شان چسبیده 
کف سرم و از بس شانه نکردم‌شان یک مشت شده.

خاله‌خانم عذرم را پذیرف��ت و گردن کوتاهش 
را به س��مت پایین چرخان��د و جهت محکم‌کاری 
شیرینی‌اش را هم نوش جان کرد. پس از اتمام داوری 
هیات ژوری، النگوهای مادرشوهر رفت توی کیف 
پرزرق و برقش. گوشی یازده دوصفرش را درآورد و 

از جناب شازده دعوت کرد بیاید داخل.
منصوره رضایی 
یکی‌شون خیلی خوبه
]خاطراتی طنز از خواستگاری دختران[
نشر مهرستان
صفحات ۶۷ تا ۶۹

گردآورنده:تقی دژاکام

میلاد جلیل‌زاده

»تختی« ۱۳۹۷
س��ال ۹۷ بود که بهرام توکلی ب��ا فیلم »تختی« 
ب��ه جش��نواره فیلم فجر آمد؛ فیلم��ی درباره یکی از 
س��تاره‌های خوشنام و اسطوره‌ای کش��تی در ایران. 
تخت��ی صرفاً یک ورزش��کار نبود، بلک��ه مصائبی که 
متحم��ل ش��د، پای داس��تان‌های دیگ��ری را به هر 
روایتی از زندگی او باز می‌کرد. این فیلم بهرام توکلی 
را خیلی‌ها به مثاب��ه روایتی تمثیلی از موقعیت یک 
روش��نفکر تنها در جامعه ای��ران گرفتند؛ آن هم در 

حالی که تختی کشتی‌گیر بود نه شاعر یا نویسنده یا 
فیلس��وف. از نکات قابل توجه در فیلم تختی این بود 
ک��ه زندگی او را وقتی کودک بود و در محلات فقیر 
تهران به س��ر می‌برد نشان داد؛ یک شمایل بی‌اندازه 
مشمئزکننده از محرومیت که معمولاً زیر پوسترهای 
ش��یک بالاش��هری از دوران پهلوی مخفی ش��ده‌اند. 
به‌علاوه، فیلم، برخورد رژیم پهلوی با این ش��خصیت 

ملی را بخوبی نمایش داد.

»خائنک‌شی« ۱۴۰۰
عمر فعالیت مسعود کیمیایی در سینما در حال نزدیک 
ش��دن به نیم قرن است و او همچنان به فعالیتش ادامه 
می‌دهد. کیمیایی از کسانی است که در زمان پهلوی هم 
فیلم‌هایش لحن انتقادی داشت و به همین دلیل با مشکلات 
فراوانی مواجه شد؛ از جمله اینکه ساواک او را مجبور کرد 
سکانس نهایی فیلم »گوزن‌ها« را دوباره فیلمبرداری کند 
و روایت را با یک پایان‌بندی دیگر ارائه بدهد. او در س��ال 
۱۴۰۰ با »خائن‌کش��ی« به جشنواره فجر آمد که درباره 

خرید اوراق قرضه نفتی در دوران نخس��ت‌وزیری محمد 
مصدق بود. گروهی از علاقه‌مندان مصدق برای کمک به 
ملی شدن صنعت نفت تصمیم می‌گیرند دست به سرقت 
بانک بزنند و با پول آن اوراق قرضه نفتی را از دولت بخرند. 
خائن‌کشی فیلم پر بازیگری است که سوژه ملتهبی دارد 
و روی بخش مهمی از تاریخ دست گذاشته اما شوربختانه 
مسعود کیمیایی آن را در دوران اوج کاری‌اش و وقتی که 

می‌توانست بهترین کیفیت روایت را ارائه بدهد نساخت.

»صبح اعدام« ۱۴۰۲
در فجر چهل‌ودوم که نخستین دوره این رویداد پس 
از فروکش ک��ردن التهابات ۱۴۰۱ بود، بهروز افخمی، 
مس��عود جعفری‌جوزانی و محم��ود کلاری فیلم‌هایی 
س��اختند که موضوع محاکم قضایی دوران پهلوی هم 
بخشی از روایت‌ش��ان بود. فیلم افخمی درباره آخرین 
س��اعات عمر ش��هیدان طیب حاج‌رضایی و اسماعیل 
رضایی است که به دلیل شرکت در اعتراضات ۱۵ خرداد 
به اعدام محکوم شدند. اعدام این افراد شدیداً عبث به 
نظر می‌رس��ید و افخمی با دست گذاشتن روی چنین 

موردی تلاش کرد به یاد همه بیندازد که جامعه ایران 
از دوران چه حکومت جائرانه‌ای عبور کرده اس��ت. در 
این فیلم بیشتر از هر چیز رویارویی مردانه این 2 رفیق 
قدیمی با مرگ است که به چشم می‌آید و از پس و پیش 
ماجرا چیز چندانی گفته نمی‌ش��ود. با این حال ظاهراً 
افخمی این ایده را داشت که اگر بتواند ما را به یاد نوع 
محاکمه‌ها در دوران پهلوی بیندازد، همین خود‌به‌خود 
باعث خواهد ش��د از روایت‌های یک‌جانبه رس��انه‌های 

سلطنت‌طلب عبور کنیم.

»دنیای تبهکاران« ۱۴۰۲
دنیای تبهکاران فیلمی از مس��عود جعفری‌جوزانی، 
خال��ق آثار ماندگاری مثل س��ریال »در چش��م باد« و 
فیلم‌هایی از قبیل »ش��یر سنگی« است که آنها هم به 
وضعیت دوران پهلوی اشاره کرده‌اند. قرار است نسخه‌ای 
س��ریالی هم از این فیلم در پلتفرم‌های نمایش خانگی 
ارائه شود. »دنیای تبهکاران« به مقطعی از تاریخ سلسله 
پهلوی می‌پردازد که همزمان اس��ت با کش‌وقوس‌های 
ملی شدن صنعت نفت و محاکمه دروغین یک جوان به 
جرم یک قتل سیاسی که در واقع انجامش نداده است. 

این فیلم یک اثر دادگاهی اس��ت و جالب اینجاست که 
در سینما و تلویزیون ایران فیلم‌های دادگاهی با عنایت 
به دادگاه‌های سیاسی دوران پهلوی بسیار کم هستند؛ 
ح��ال آنکه فیلم‌های زیادی به نقادی از دادگاه‌های پس 
از انقلاب پرداخته‌اند. این در حالی اس��ت که بخشی از 
تصویر واقعی انقلاب را دادگاه‌های رژیم پهلوی تشکیل 
می‌دهند؛ از محاکمه مصدق و آیت‌الله کاش��انی در دهه 
۳۰ تا آیت‌الله طالقان��ی و مهدی بازرگان در دهه 40 و 

خسرو گلسرخی و کرامت دانشیان در دهه ۵۰.

۱۴۰۳ »۱۹۶۸«
س��ال ۱۹۶۸ تیم‌ ملی فوتب��ال ایران با تیم فوتبال 
اس��رائیل در فینال جام ملت‌های آس��یا روبه‌روی هم 
قرار گرفتند و میزبان این مسابقه هم ایران بود. خیلی 
از کش��ورهای دنیا در آن ایام این رژیم را به رس��میت 
نمی‌ش��ناختند اما حکومت پهلوی میزبان تیم فوتبال 
آنها ش��ده بود. ۵ س��ال از قیام ۱۵ خرداد و ۴ سال از 
تبعید حضرت امام بابت سخنرانی توفانی ایشان علیه 
اسرائیل می‌گذش��ت و حالا این مسابقه داشت داخل 
خاک ایران برگزار می‌شد. »۱۹۶۸« فیلمی است درباره 

همان مسابقه فوتبال و بیرون از مستطیل سبز هم به 
مس��ائل دیگری مثل فضای سیاسی آن دوره، کیفیت 
ش��کل‌گیری تی��م‌ ملی و نقش جامع��ه در حمایت از 
تیم هم پرداخته اس��ت. امیرمهدی پوروزیری که قبلًا 
سریال‌هایی مثل شادآباد و مینو را کارگردانی کرده بود، 
با ۱۹۶۸ نخستین فیلم بلند سینمایی‌اش را تجربه کرد. 
امیر ن��وروزی، پادینا کیانی، امیراحمد قزوینی، هادی 
شیخ‌الاسلامی، سیامک ادیب، منصور نصیری و لیندا 

کیانی در ۱۹۶۸ بازی کرده‌اند.

»فسیل« ۱۴۰۱
فسیل پرفروش‌ترین فیلم تاریخ سینمای ایران تا امروز 
و یکی از پرمخاطب‌ترین‌های تاریخ س��ینمای ما اس��ت 
که تقریباً یک س��ال روی پرده بود. این فیلم روایت یک 
خواننده میان‌پایه موسیقی است که در دوران پهلوی او را 
به گرایش‌های سیاسی نامربوط متهم می‌کنند و نهایتاً سر 
از شکنجه‌گاه ساواک درمی‌آورد و در آخر قربانی آن فضا 
می‌شود. البته قصه فسیل باز هم ادامه می‌یابد و به دهه 
۶۰ و دوران جنگ می‌رسد. حالا اعضای گروه 3 نفره‌ای که 
شخصیت اصلی این فیلم جزوشان بود، یکی به مجاهدین 

خلق پیوسته و دیگری پاسدار شده است. این شخصیت 
در شرایط سیاسی و اجتماعی جدید هم برای کار موسیقی 
به مشکلاتی برمی‌خورد اما به‌وضوح می‌بینیم که حجم و 
ش��دت برخوردهای قهری با او ابداً قابل مقایسه با دوران 
پهلوی نیست. فسیل بلافاصله پس از نیم‌سال دوم سال 
۱۴۰۱ و آشوب‌های به وجود آمده در آن روی پرده رفت 
و با عادی‌ترین و عام‌ترین مخاطبان سر و کار داشت و از 
این جهت نمایشی که از فضای امنیتی رژیم پهلوی داشت، 

کارکرد تبلیغاتی نامحسوس اما موثری پیدا می‌کرد.

»تاکسیدرمی« ۱۴۰۳
تاکس��یدرمی یک کمدی - فانتزی‌ اس��ت که فضای 
روایتش امروزی نیس��ت و ب��ه تاریخ معاصر برمی‌گردد. 
این فیلم را هم می‌شود پرتره دانست و هم پرتره نیست. 
فیلم درباره برادر ناتنی محمدرضا پهلوی و علاقه‌اش به 
شکار گوزن‌ است. آدمی که در بحبوحه روزهای پیروزی 
انقلاب، مجبور می‌ش��ود برای پیدا کردن گوزن زرد، به 
جنگل‌های ش��مال برود؛ گوزنی ک��ه ماجرایش به پیدا 
کردن گاو بنی‌اس��رائیل ش��باهت پیدا می‌کند. 2 مامور 
موس��اد، کمک به فرار غلامرضا پهلوی از ایران را منوط 
به ش��کار گوزن زرد، یا به عبارتی زنده‌گیری این حیوان 

کمیاب توسط او می‌کنند. گوزنی که یکی از خاخام‌های 
یهودی گفته است حتماً باید پیدا شود و برای مقصودی 
خاص به اسرائیل انتقال پیدا کند. این فیلم می‌خواست 
هم خباثت و خودخواهی صهیونیست‌ها را نشان بدهد که 
برای رسیدن به اهداف‌شان از صدمه زدن به محیط‌زیست 
ایران ابایی ندارند و هم این را نمایش داده باشد که آنها 
برای رسیدن به اهداف‌شان از کمک به فردی از خاندان 
پهلوی که خدمت‌های زیادی به خاندان آن کرد به‌راحتی 
صرف‌نظ��ر می‌کنند و ترجیح می‌دهند گوزن را به جای 

برادر شاه از ایران فراری بدهند.

»کوکتل مولوتوف« ۱۴۰۳
کوکت��ل مولوت��وف یک��ی از کمدی‌ه��ای بفروش 
س��ال‌های اخی��ر س��ینمای ای��ران بود که ب��ا حضور 
چهره‌های��ی مثل پژمان جمش��یدی و امین حیایی و 
البته زن‌پوش��ی امین حیایی سعی در جلب مخاطب 
داش��ت اما تاریخ روایت آن به دوره‌ای بین فرار ش��اه 
از ایران تا پیروزی انقلاب برمی‌گش��ت؛ یعنی ۲۶ دی 
م��اه تا ۲۲ بهمن ۵۷. اساس��اً این قصه‌ای بود که گره 
دراماتیک آن فقط در همین دوره زمانی می‌توانس��ت 
اتفاق بیفتد و بردن زمینه داس��تان به آن دوره صرفاً 
تزیینی نبود. این فیلم داستان مردی است که یک بلیت 

بخت‌آزمایی برنده شده و به همین دلیل دوست ندارد 
انقلاب پیروز شود تا بتواند پولش را نقد کند. کارگردان 
کوکت��ل مولوتوف در گفت‌وگو با »وطن امروز« مدعی 
بود می‌خواس��ته افرادی را نشان بدهد که خیر فردی 
را ب��ه خیر جمعی ترجیح داده‌اند؛ یعنی به جیب زدن 
پول بلیت بخت‌آزمایی را به س��قوط یک رژیم وابسته 
ترجیح می‌دادند و ش��خصیت‌هایی منفی هستند. در 
بخش‌های ابتدایی این فیلم ش��خصیت اصلی قصه به 
دست ساواک بنا به دلایلی کاملا واهی دستگیر می‌شود 

و تحت وحشیانه‌ترین شکنجه‌ها قرار می‌گیرد.

نگاهی به بازنمایی تصویر دوران پهلوی در سینمای ایران به بهانه اکران فیلم »آدم‌فروش«

آیینه غبارآلود در برابر تاریخ


