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ک�ه  دیجیت�ال  عص�ر  در 
شبکه‌های اجتماعی و فضای 
مجازی به بخش جدایی‌ناپذیر 
از زندگ�ی روزم�ره تبدیل 
شده‌اند، مدیوم سینما بارها 
کوش�یده اس�ت تا تأثیرات 
عمیق و چندوجهی این پدیده را بر روابط انسانی، هویت 

فردی و س�اختارهای اجتماعی به تصویر بکش�د. با این 
حال، بسیاری از آثار سینمایی در این حوزه، از جمله فیلم 
ایرانی »گوزن‌های اتوبان« به کارگردانی ابوالفضل صفاری، 
در بازنمای�ی پیچیدگی‌های فضای مجازی و نقد فرهنگ 
دیجیتال ناکام مانده‌اند. این فیلم، با وجود انتخاب سوژه‌ای 
به‌‌روز درباره تأثیرات مخرب اینفلوئنسری و شهرت مجازی، 
به دلیل ضعف‌های فیلمنامه‌ای، روایت گسسته و فقدان 

عمق تحلیلی، نه‌تنها نمی‌تواند چالش‌های این فضا را به 
شکلی اثرگذار کاوش کند، بلکه به اثری شعاری و ناکارآمد 
بدل می‌شود که مخاطب را در سردرگمی رها میک‌ند. این 
ناکامی، فرصتی اس�ت برای تأمل در آث�ار موفق‌تری که 
توانس�ته‌اند با ظرافت و عمق، به مسائل فضای مجازی و 
تأثی�رات آن بر جامعه بپردازند. در این نوش�تار، در وهله 
نخس�ت نگاهی به »گوزن‌های اتوبان« به عنوان نمونه‌ای 

از ناکامی در این حوزه می‌پردازیم که اکران آن اخیرا آغاز 
شده و در جذب مخاطب موفق نبوده است. سپس به معرفی 
و بررسی 8 فیلم و سریال برجسته جهانی می‌پردازیم که 
با رویکردهای متنوع و هوشمندانه، از تأثیرات شبکه‌های 
اجتماع�ی گرفته تا تاریکی‌های فرهن�گ دیجیتال را به 
تصویر کشیده‌ و توانسته‌اند در این زمینه استانداردهایی 

ماندگار خلق کنند.

حضرت امام حسین)ع(: 

 كسى كه با نيرنگ و معصيت خدا، در پى به‏دست آوردن 
 چيزى رود، كمتر به آنچه اميد دارد مى‏رسد 

و زودتر به آنچه مى‏ترسد، دچار مى‏شود. فرهنگ‌و‌هنر
به عبارت دیگرانبه عبارت دیگران

مرحوم الهی قمشه‌ای و عشق 
پیری

ک��ه  همان‌ط��ور 
و  ص��ادق  خن��ده 
کاذب وج��ود دارد، 
گریه صادق و کاذب 
ه��م وج��ود دارد. 
گاه انس��ان با یک 
ادب��ی ظریف  طنز 
می‌خندد که خنده‌ای صادق است، گاهی هم با 
قلقلک می‌خندد که کاذب و بی‌ارزش است. گریه 
هم این‌گونه است: گاه انسان برای مظلومیت امام 
حسین)ع( گریه می‌کند، گاهی هم با مارش عزا، 
بی‌آنکه متوفا را بشناسد، اشک می‌ریزد که اشکی 

کاذب است.
موسیقی ممکن است چنین خطری داشته 
باش��د؛ یعنی اشکی کاذب به همراه بیاورد و ما 
خی��ال کنی��م در عقل عملی م��ا نرمش ایجاد 
کرده است. این مشکل موسیقی‌های به‌اصطلاح 
»عرفانی« اس��ت. سایر موس��یقی‌ها هم مسلماً 
مُخ��رّب و مُخدّرن��د و موج��ب نافرمانی »عقل 
عملی« از »عقل نظری« می‌ش��وند و انس��ان را 
در دام گناه می‌افکنند. مرحوم الهی قمش��ه‌ای 
می‌فرمود: من شعری درباره نیازردن مور سرودم 
که برخی آن را از شعر جناب فردوسی ظریف‌تر 

می‌دانند.
فردوسی فرموده است:

میازار موری که دانه‌کش است
که جان دارد و جان شیرین، خوش است 

و مرحوم الهی قمشه‌ای می‌فرماید:
هر کس که دلی دارد، یک مور نیازارد
کان مور هم از دلبر، دارد اثری بر دل 

سپس فرمود: »زمانی به خراسان رفته بودم و 
در آنجا با انجمن امتی خراسان ملاقاتی داشتم. 
در آن دیدار 2 غزل از خود به آنها تقدیم کردم 
ت��ا در این ‌باره که کدام غ��زل از جوانی و کدام 
یک در پیری س��روده شده، داوری کنند و آنها 
کاملًا وارونه داوری کردند. گفتند: پس چرا شور 
و عشق در سروده ایام پیری شما بیشتر است!؟ 
گفتم: باید به همین ‌صورت باشد. شاعر هر چه 
پیرتر ش��ود، عاشق‌تر می‌شود. در جوانی شور و 
عشقی خام دارد و در پیری می‌فهمد که معشوق 

حقیقی کیست«.
انس��ان هر چه بالاتر م��ی‌رود، حرف‌هایش 
عاشقانه‌تر و شورانگیزتر می‌شود. آنگاه همان‌طور 
که در قدم نخس��ت »نواخت��ن« را رها کرد، در 
گام بع��دی »خواندن« را هم کنار می‌نهد. البته 
خواندن، اگر غنا نباشد، از بهترین نعمت‌هاست. 
اگر می‌خواهید در بهشت از صوت خوش داوود 
)قاری بهش��ت( بهره‌مند ش��وید، باید از گوش 
خود مواظبت کنید تا هر چیزی را نش��نود. در 
این ‌صورت در گام س��وم به جایی می‌رسید که 
وقتی اشعار یا مطالب اخلاقی ‌عرفانی را مطالعه 

می‌کنید، اشک از دیدگان‌تان جاری می‌شود.
عبدالله جوادی‌آملی
نسیم اندیشه
مرکز نشر اسراء
جلد ۱، صفحات ۱۱۹ تا ۱۲۱

***
تأثیرگذارتر از حرف معلم

بله! ممکن است یک معلم در کلاس سخنان 
خوب و جالبی بگوید؛ ولی مساله این است که 
پیش از »حرف‌ها« این رفتار و عمل ما اس��ت 

که روی دیگران تأثیر می‌گذارد.
معلم باید اعمال خود را کنترل کند و توجه 
داش��ته باش��د که طرز راه رفتن او، خندیدن، 
لباس پوشیدن، نوع آرایش و شکل تفریحات 
و حت��ی طرز نگاه کردن او، در ش��اگرد تأثیر 

می‌گذارد.
علی صفایی‌حائری
تربیت کودک
موسسه فرهنگی لیله‌القدر
صفحه ۱۰

***
 هوشمندی 

و کیاست حاج سیداحمد
افکار عمومی فرانس��ه به‌تدریج به ش��کلی 
درآمد که دولت فرانس��ه مجبور به آزادسازی 
مصاحبه‌ه��ا ش��د. یک��ی از مهم‌تری��ن ای��ن 
مصاحبه‌ها، مصاحبه با صداوس��یمای فرانسه 
اس��ت که فیگارو آن ‌زمان ب��ا پرداخت 500 
ه��زار تومان این مصاحبه را از رادیو تلویزیون 

فرانسه خریداری کرد. 
پخش آن نیز بش��دت مأم��وران عراقی را 
عصبانی کرد. این موضوع در درخواست دولت 
عراق برای خروج امام از این کشور تأثیرگذار 
ش��د. فراهم آوردن چنین مصاحبه‌ای دور از 
چشم مأموران عراقی و به انجام رسانیدن آن، 
از انسان هوشمند و زیرکی همچون سید احمد 

آقا ساخته بود.
سیدسعید غفوری‌سبزواری
مشاور امین
انتشارات انقلاب اسلامی
صفحه ۱۱۳

***
پرسش

 ش��خصی حبیب عجمی را پرس��ید: رضا در 
چیست؟

گفت: در دلی که غبار نفاق در او نبُوَد.
فریدالدین عطارنیشابوری
تذکره‌الاولیا
صفحه ۵۳

گردآورنده:تقی دژاکام
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آراز مطلب‌زاده

فیلم »گوزن‌ه��ای اتوبان« ب��ه کارگردانی ابوالفضل 
صف��اری، با انتخاب س��وژه‌ای به‌روز و ظاه��راً انتقادی، 
قص��د دارد تأثیرات مخ��رب فرهنگ اینفلوئنس��ری و 
فضای مجازی بر روابط انسانی و ساختار اجتماعی ایران 
معاصر را به چالش بکش��د اما به نظر نمی‌رس��د در این 
زمینه چندان موفق باش��د. داستان حول محور عابس، 
پیک موتوری یک فست‌فودفروشی می‌چرخد که به طور 
اتفاقی در تعقیب و گریزی با یک اینفلوئنسر اینستاگرامی 
درگیر می‌شود. ویدئوی این درگیری به‌سرعت در فضای 
مجازی وایرال ش��ده و عابس را به ش��هرتی ناخواس��ته 
می‌رس��اند. در این میان رامین، کارگردانی که محتوای 
صفح��ات اینفلوئنس��رها را تولید می‌کن��د، به عابس و 
همس��رش صبا پیش��نهاد همکاری ب��رای تولید محتوا 
می‌دهد. این پیش��نهاد، زندگی روزمره و ساده این زوج 
را به سوی تجربه‌ای پرزرق‌وبرق از شهرت و ثروت سوق 
می‌ده��د اما به‌تدری��ج این تحول به تلاطم، س��ردی و 
فروپاش��ی پیوندهای عاطفی‌شان منجر می‌شود. فیلم با 
یک پایان‌بندی‌ مبهم، ناتمام و فاقد وضوح دراماتیک به 
پایان می‌رس��د که نه‌تنها گره‌های روایی را باز نمی‌کند، 

بلکه مخاطب را در خلأ معنایی رها می‌سازد. 
ایده محوری فیلم، یعنی نقد تأثیرات افسارگسیخته 
ش��بکه‌های اجتماعی بر روابط انسانی، تضاد طبقاتی و 
بحران‌های نسلی، پتانسیلی قابل‌توجه برای خلق اثری 
تأثیرگذار داشت اما »گوزن‌های اتوبان« در تبدیل این ایده 
به روایتی منسجم و عمیق به‌کلی ناکام است. فیلمنامه، 
فاق��د عمق تحلیلی لازم برای کاوش در پیچیدگی‌های 

و  روان‌ش��ـــــــناختی 
س��وژه  جامعه‌ش��ناختی 
اس��ت و ب��ه ج��ای ارائه 
دیدگاه��ی نوآوران��ه، به 
تکرار کلیشه‌های آشنایی 
چون تضاد فقر و ثروت یا 
سبک  اغراق‌آمیز  نمایش 
زندگی اینفلوئنسرها اکتفا 

می‌کند. 
ش��خصیت‌ها در ح��د 
تیپ‌ه��ای یک‌بعدی باقی 
می‌مانند: عابس به عنوان 
کارگری گرفتار در چرخه 

روزمرگی، صبا به عنوان همس��ری وسوسه‌شده توسط 
ش��هرت و رامی��ن به عنوان نم��ادی از فرصت‌طلبی در 
زیست‌بوم دیجیتال، هیچ‌کدام از سطح به عمق نمی‌رسند 
و فاق��د پیچیدگی لازم برای ایج��اد همذات‌پنداری یا 

تأمل‌اندیشی در مخاطب هستند. 
این فقدان عمق در ش��خصیت‌پردازی، همراه با فقر 
دراماتیک فیلمنامه، مانع آن می‌شود که تحولات زندگی 
عابس و صبا، از شوق اولیه شهرت تا فروپاشی رابطه‌شان، 
باورپذیر یا تأثیرگذار جلوه کند. روایت فیلم در لحظات 
ابتدایی با ریتمی پویا و تصاویری چش��م‌نواز، نوید اثری 
جذاب می‌دهد اما این پویایی به‌س��رعت در پراکندگی 
روایی و فقدان منطق دراماتیک فرومی‌پاشد. سکانس‌های 
تعقیب و گریز، که قرار بود موتور محرک داستان باشند، 

پیوس��تگی  نبود  دلیل  به 
و انگیزه‌ه��ای دراماتی��ک 
متقن، به لحظاتی تصنعی 
ب��دل  کارک��رد  فاق��د  و 
می‌شوند. فیلم در به تصویر 
کش��یدن تأثیرات مخرب 
فضای مج��ازی، به جای 
کن��دوکاو در ریش��ه‌های 
اجتماعی و روان‌شناختی 
معضلاتی چون اعتیاد به 
ش��هرت یا تخریب روابط 
نمایش‌های  به  انس��انی، 
اغراق‌آمیز  و  کاریکاتوری 
از اینفلوئنسرها و فرهنگ دیجیتال بسنده می‌کند. این 
رویکرد س��طحی که فاقد هرگونه تحلیل ساختاریافته 
اس��ت، فیلم را از ارائ��ه دیدگاهی عمیق درباره تأثیرات 
ش��بکه‌های اجتماعی بر جامعه ایرانی محروم می‌سازد. 
به عنوان مثال، تلاش فیلم برای اشاره به تضاد طبقاتی 
یا بحران‌های نسلی، به دلیل فقدان پیکربندی دراماتیک 
مناسب، به شعارهایی کلیشه‌ای و فاقد اثرگذاری تقلیل 

می‌یابد. 
پایان‌بن��دی فیلم ک��ه مبهم و ناتمام اس��ت، نه‌تنها 
گره‌ه��ای روایی را ح��ل نمی‌کند، بلکه ب��ه دلیل نبود 
زیرس��اخت‌های روایی لازم، به تجربه‌ای ناکام و خنثی 
بدل می‌ش��ود. این پایان‌بندی ک��ه فاقد هرگونه وضوح 
دراماتیک یا پیوس��تگی مفهومی اس��ت، مخاطب را با 

پرسش‌هایی بی‌پاسخ و حس ناکامی عمیق رها می‌کند. 
از منظ��ر کارگردانی، صفاری در خلق برخی لحظات 
بص��ری موفق عمل کرده اما این جذابیت‌های بصری در 
غیاب روایتی منس��جم و محتوایی غنی، به پوس��ته‌ای 

تهی بدل می‌شوند. 
استفاده از نمادهایی چون »اتوبان« برای تصمیم‌های 
ش��تاب‌زده و »گوزن‌ها« ب��رای انس��ان‌های بی‌پناه در 
زیست‌بوم دیجیتال، که ظاهراً قرار بود لایه‌ای استعاری 
به فیلم بیفزاید، به دلیل فقدان پش��توانه دراماتیک، به 
عناصری تزئینی و ش��عاری تقلیل یافته است. افزون بر 
این، انتخاب‌های ناسازگار مانند استفاده از لوکیشن‌های 
غیرض��روری یا نمایش‌های تبلیغاتی )مانند تأکید بیش 
‌از حد بر برندهای فس��ت‌فود( به حس غیرواقعی بودن 
اث��ر دام��ن‌ زده و تمرکز مخاط��ب را از مضمون اصلی 

منحرف می‌کند. 
در مجم��وع، »گوزن‌های اتوبان« با وجود بهره‌مندی 
از سوژه‌ای به‌روز و پتانسیلی برای نقد فرهنگ دیجیتال 
و تأثی��رات آن ب��ر جامعه ایرانی، ب��ه دلیل فیلمنامه‌ای 
ناپخته، روایتی سرگردان و ناتوانی در تعمیق مضامین، 
نه‌تنها در بازنمای��ی چالش‌های پیچیده فضای مجازی 
ناکام می‌ماند، بلکه به اثری تبدیل می‌ش��ود که بیش از 
آنکه تأمل‌برانگیز یا روشنگرانه باشد، مخاطب را با حس 
سردرگمی و ناکامی تنها می‌گذارد. این فیلم، فرصتی از 
دست ‌رفته در سینمای اجتماعی ایران است که ایده‌ای 
جذاب را در چنبره ضعف‌های ساختاری و فقر محتوایی 

هدر می‌دهد.

دهیم؟! هدر  گوزن‌های اتوبان؛ چگونه فرصت نقد فرهنگ دیجیتال  را 

س��ریال آنتولوژی »آینه س��یاه«، ساخته چارلی 
بروکر، یکی از پیشگام‌ترین آثار در نقد فناوری و فضای 
مجازی اس��ت که هر اپیزود آن با داستانی مستقل، 
جنب��ه‌ای از تأثیرات تاریک فناوری‌های دیجیتال را 
کاوش می‌کند. اپیزودهایی مانند »Nosedive« )با 
بازی برایس دالاس هاوارد( به‌طور خاص به فرهنگ 
امتیازدهی در شبکه‌های اجتماعی و فشار برای تأیید 
 اجتماعی می‌پردازند، در حالی که اپیزودهایی مانند 
کل��ی  ب��ازی  )ب��ا   »Hated in the Nation«
مک‌دونالد( به تأثیرات منفی هشتگ‌ها و حملات آنلاین 
پرداخته‌اند. این سریال با بهره‌گیری از بازیگرانی چون 
دنیل کالویا، جون هام و مایلی سایرس و کارگردانی 
اپیزوده��ای متنوع توس��ط کارگردانان برجس��ته، 
توانس��ته است روایت‌هایی دیس��توپیایی و در عین 
حال واقع‌گرایانه خلق کند. »آینه سیاه« با تحلیل‌های 

جامعه‌ش��نــــــاختی و 
عمی��ق،  روان‌ش��ناختی 
نشان می‌دهد که چگونه 
اجتماعی  ش��بکه‌های 
ابزارهایی  به  می‌توانند 
انزوای  کنت��رل،  برای 
حت��ی  و  اجتماع��ی 

خشونت تبدیل شوند. این 
س��ریال چندین جایزه ام��ی، از جمله بهترین فیلم 
تلویزیون��ی و بهترین فیلمنام��ه، دریافت کرده و به 
دلیل نوآوری در روایت و نقد فناوری، مورد تحسین 
گسترده قرار گرفته است. موفقیت »آینه سیاه« در 
ترکیب داس��تان‌گویی خلاقانه با هشدارهایی درباره 
آینده دیجیتال، آن را به یکی از تأثیرگذارترین آثار 

در این حوزه تبدیل کرده است.

فیلم »دایره«، به کارگردانی جیمز پونسولت و اقتباس 
از رمان دیو اگرز، داس��تان کارمندی جوان )اما واتسون( 
را روای��ت می‌کند که در یک ش��رکت فناوری خیالی به 
نام »دایره« مش��غول به کار می‌شود. این شرکت با شعار 
شفافیت و ارتباط جهانی، به نظارت و کنترل زندگی افراد 
نفوذ می‌کند. تام هنکس در نقش مدیر کاریزماتیک شرکت 
و جان بویگا در نقش یک کارمند معترض، به فیلم عمق 
می‌بخشند. »دایره« با تمرکز بر موضوعاتی چون از بین 
رفتن حریم خصوصی، فرهنگ نظارت دیجیتال و تأثیرات 
شبکه‌های اجتماعی بر هویت فردی، پرسش‌های اخلاقی 
مهم��ی را مطرح می‌کند. اگرچه فیل��م در اجرا به اندازه 
رمان عمیق نیست و برخی منتقدان آن را به ساده‌سازی 

انتقادات متهم کرده‌اند اما 
تصاوی��ر بصری ج��ذاب و 
آن  مضمون جسورانه‌اش، 
را به اثری قابل‌تأمل تبدیل 
کرده اس��ت. این فیلم در 
جش��نواره‌های مختلف 
مانن��د جش��نواره فیلم 

تریب��کا نمایش داده ش��د اما 
موفقیت تجاری یا جایزه قابل‌ توجهی کسب نکرد. با این 
حال، »دایره« به دلیل طرح موضوعاتی مانند داده‌کاوی و 
سلطه شرکت‌های فناوری، همچنان در بحث‌های مربوط 

به فضای مجازی مورد توجه است.

فیلم »جس��ت‌وجو« به کارگردان��ی آنیش چاگانتی، 
یک تریلر نوآورانه اس��ت که داس��تان آن کاملاً از طریق 
صفحه‌نمایش‌های دیجیتال )مانند لپ‌تاپ و گوشی( روایت 
می‌شود. جان چو در نقش پدری بازی می‌کند که به دنبال 
دختر گمشده‌اش )میشل لا( می‌گردد و از طریق شبکه‌های 
اجتماعی و ردپاهای دیجیتال، او سرنخ‌هایی پیدا می‌کند. 
این فیلم نشان می‌دهد چگونه فضای مجازی می‌تواند هم 
ابزاری برای کشف حقیقت باشد و هم فضایی برای فریب 
و پنهان‌کاری. »جست‌وجو« با سبک بصری منحصربه‌فرد 
و روایتی پرتعلیق، به تأثیرات دوگانه شبکه‌های اجتماعی 

می‌پ��ردازد. ای��ن فیلم در 
ساندنس ۲۰۱۸  جشنواره 
جایزه تماش��اگران را برد 
و ب��ه دلی��ل ن��وآوری در 
داس��تان‌گویی،  و  ف��رم 
م��ورد تحس��ین ق��رار 
گرفت. موفقیت تجاری 

»جس��ت‌وجو«  انتق��ادی  و 
نشان‌دهنده توانایی سینما در استفاده از فرم‌های جدید 

برای نقد فناوری است.

فیلم »نمایش ترومن« به کارگردانی پیتر ویر، با بازی 
جیم کری در نقش ترومن بربنک، اگرچه پیش از ظهور 
ش��بکه‌های اجتماعی مدرن ساخته ش��د اما به شکلی 
پیش��گویانه به فرهنگ نظارت و نمایش زندگی در برابر 
مخاطبان پرداخت. ل��ورا لینی و اد هریس در نقش‌های 
مکمل، به عمق دراماتیک فیلم می‌افزایند. داستان ترومن، 
که زندگی‌اش به‌ صورت ناخواسته در یک برنامه تلویزیونی 
پخش می‌شود، به مسائل امروزی مانند از دست رفتن حریم 
خصوصی در فضای مجازی اشاره دارد. این فیلم با عمق 
فلسفی و روایت قدرتمند، یکی از نخستین آثاری است که 

به نقد فرهنگ دیده شدن 
»نمایش  اس��ت.  پرداخته 
تروم��ن« نام��زد 3 جایزه 
اسکار )بهترین کارگردانی، 
بهترین فیلمنامه و بهترین 
بازیگر مکمل( شد و جوایز 
متعددی از گلدن‌گلوب و 

بفتا دریافت کرد. تأثیر ماندگار 
این فیلم در بحث‌های مربوط به فضای مجازی، آن را به 

اثری کلاسیک تبدیل کرده است.

Black Mirror  ( 2011)

The Circle (2017)

Searching (2018)

The Truman Show (1998)

فیلم »شبکه اجتماعی« به کارگردانی دیوید فینچر و با 
فیلمنامه‌ای درخشان از آرون سورکین، یکی از برجسته‌ترین 
آثار سینمایی درباره ظهور شبکه‌های اجتماعی و تأثیرات 
عمی��ق آن بر روابط انس��انی، اخلاقیات و س��اختارهای 
اجتماعی است. این فیلم داستان مارک زاکربرگ )جسی 
آیزنبرگ( و تأسیس فیس‌بوک را روایت می‌کند اما فراتر 
از یک بیوگرافی ساده، به کاوش در تاریکی‌های جاه‌طلبی، 
خیانت و پیامدهای فرهنگی شبکه‌های اجتماعی می‌پردازد. 
بازیگرانی چون اندرو گارفیلد )در نقش ادواردو ساورین( 
و جاس��تین تیمبرلیک )در نقش شان پارکر( با اجراهای 
قدرتمن��د، به عمق دراماتیک فیلم می‌افزایند. »ش��بکه 
اجتماعی« با دیالوگ‌های تیز و ریتمی س��ریع، نش��ان 
می‌دهد که چگونه فیس‌بوک، به عنوان یک پلتفرم ارتباطی، 
نه‌تنها روابط شخصی را بازتعریف کرد، بلکه به ابزاری برای 
رقابت، حسادت و قدرت‌طلبی تبدیل شد. فیلم با تمرکز 

بر تناقضات اخلاقی، مانند 
سوءاستفاده از داده‌ها و نقض 
حریم خصوصی، تصویری 
چندلایه از تأثیرات فضای 
مجازی ارائه می‌دهد. این 
اثر در سال ۲۰۱۱ برنده 
3 جایزه اسکار )بهترین 

فیلمنامه اقتباس��ی، بهترین 
تدوین و بهترین موسیقی متن( شد و در 8 رشته دیگر 
نامزد بود. همچنین جوایز متعددی از گلدن‌گلوب، بفتا و 
جشنواره‌های دیگر دریافت کرد و به عنوان یکی از بهترین 
فیلم‌های دهه ۲۰۱۰ شناخته می‌شود. »شبکه اجتماعی« 
با ترکیب کارگردانی استادانه، فیلمنامه‌ای هوشمندانه و 
مضمونی عمیق، استانداردی برای نقد فرهنگ دیجیتال 

در سینما ارائه کرده است.

فیلم »کلاس هشتم« ساخته بو برنهام، داستان کایلا 
)الس��ی فیشر(، یک دختر نوجوان را روایت می‌کند که 
در آخرین هفته کلاس هش��تم، در تلاش برای یافتن 
هویت خود در دنیایی تحت سلطه شبکه‌های اجتماعی 
اس��ت. این فیلم با ظرافتی کم‌نظیر، فشارهای ناشی از 
اینستاگرام و یوتیوب بر نسل جوان را به تصویر می‌کشد 
و نش��ان می‌دهد که چگونه این پلتفرم‌ها می‌توانند به 
احس��اس ناامنی، اضطراب و مقایس��ه اجتماعی دامن 
بزنند. جاش همیلتون در نقش پدر کایلا، نقشی مکمل 
اما تأثیرگذار ارائه می‌دهد. »کلاس هش��تم« با روایتی 
صمیمی، کارگردانی حس��اس و فیلمب��رداری واقعی، 
موفق می‌ش��ود تأثیرات عاطفی و روان‌شناختی فضای 

مجازی را به شکلی ملموس 
بازنمایی کند. این فیلم در 
جشنواره ساندنس ۲۰۱۸ 
مورد تحسین قرار گرفت 
و جوای��زی مانند جایزه 
اول  کارگردانی  بهترین 
انجم��ن کارگردانان  از 

آمریکا و جایزه بهترین فیلم از 
انجمن منتقدان فیلم بوستون را دریافت کرد. موفقیت 
»کلاس هش��تم« در به تصویر کشیدن تجربه زیسته 
نس��ل دیجیتال، آن را به یکی از آثار برجس��ته در این 

حوزه تبدیل کرده است.

فیل��م »اینگرید به غرب می‌رود« س��اخته مت 
اسپایسر، داس��تان اینگرید )اوبری پلازا( را روایت 
می‌کن��د که به دلیل وس��واس با یک اینفلوئنس��ر 
اینس��تاگرامی )الیزابت اولسن(، زندگی خود را به 
آش��وب می‌کشد. این کمدی سیاه با طنزی گزنده 
ب��ه اعتیاد به ش��بکه‌های اجتماع��ی، تمنای تأیید 
اجتماعی و پوچی پش��ت زندگی‌های ظاهراً کامل 

اینفلوئنسرها می‌پردازد. 
فیل��م ب��ا روایت��ی روان و نق��دی تی��ز، موفق 
می‌ش��ود تاریکی‌ه��ای فرهن��گ دیجیت��ال را به 

س��رگرم‌کننده  ش��کلی 
نش��ان  تأمل‌برانگی��ز  و 
دهد. »اینگرید به غرب 
می‌رود« در جش��نواره 
ساندنس ۲۰۱۷ جایزه 
را  فیلمنامه  بهتری��ن 
دریاف��ت کرد و مورد 

تحس��ین منتق��دان ق��رار 
گرف��ت. این فیلم با ترکیب طنز و تراژدی، یکی از 
بهترین نمونه‌های نقد فرهنگ اینفلوئنسری است.

فیلم »به بالا نگاه نکن«، به کارگردانی آدام مک‌کی، با 
بازی لئوناردو دی‌کاپریو، جنیفر لارنس و مریل استریپ، 
اگرچه در ظاهر درباره یک فاجعه زیست‌محیطی است 
اما نقدی تند و تیز بر فرهنگ رس��انه‌های اجتماعی و 
تأثیر آن بر مدیریت بحران ارائه می‌دهد. این فیلم نشان 
می‌دهد که چگونه ش��بکه‌های اجتماع��ی با پراکندن 
اطلاعات نادرست و اولویت دادن به سرگرمی بر حقیقت، 
به بی‌عملی و س��ردرگمی اجتماع��ی دامن می‌زنند. با 
طن��زی گزنده و بازیگرانی چ��ون جونا هیل و تیموتی 
شالامی، »به بالا نگاه نکن« به یکی از آثار برجسته در 

نق��د تأثیرات منفی فضای 
مجازی تبدیل ش��د. این 
فیلم نامزد 4 جایزه اسکار، 
از جمل��ه بهترین فیلم و 
و  فیلمنامه شد  بهترین 
در جشنواره‌های مختلف 
مورد توجه قرار گرفت. 

موفقیت این فیلم در ترکیب 
طن��ز و نقد اجتماع��ی، آن را به اثری تأثیرگذار در این 

حوزه تبدیل کرده است.

The Social Network  (2010)

Eighth Grade (2018)

Ingrid Goes West (2017)

Don’t Look Up  (2021)
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