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آنها 2 جوان متولد دهه ۳۰ 
بودند که قب��ل از انقلاب به 
تئات��ر علاقه داش��تند اما در 
عین ح��ال بچه مذهبی هم 
بودند و ذایقه‌ش��ان با سبک 
و س��یاق خیل��ی از کارهای 
آن روز س��ینما جور درنمی‌آمد. یکی‌شان بهار سال ۳۰ 
در خیاب��ان ری ته��ران به دنیا آمد و یکی دیگر هم بهار 
سال ۳۸ در تالش متولد شد و خانواده‌اش بعداً به تهران 
مهاجرت کردند. اولی س��ال ۵۰ در کنکور پزشکی قبول 
شد اما آنقدری هنر را دوست داشت که قید دکتر شدن 
را زد و رفت سمت دانشکده هنرهای زیبا و آن‌ یکی هم 
چند سال بعد وقتی دیپلمش را گرفت، رفت به دانشکده 
هنرهای دراماتیک. انقلاب که ش��د، این 2 جزو کسانی 
بودند که در یک نهاد تازه تأسیس فرهنگی دور هم جمع 
ش��دند؛ جایی به اسم حوزه هنری انقلاب اسلامی. هر 2 
ش��روع کردند به بازی در فیلم‌های��ی که تم و مضمون 
انقلابی داشت و گاهی هم خیلی به کارگردان‌هایی که با 
آنها همکاری می‌کردند، کمک می‌رساندند؛ هرچند همه 
چیز به اس��م آن کارگردان تمام می‌شد. در اواسط دهه 
۶۰ هر کدام از آنها یک فیلم کوتاه س��اخت که آن یکی 
در آن بازی می‌کرد و به س��ال ۶۷ که رس��ید، بالاخره 
یکی‌شان پشت دوربین رفت تا نخستین فیلم بلندش را 
کارگردانی کند و آن یکی که س��نش کمتر بود، جلوی 
دوربین رفت و بازی کرد. فیلم دوست‌داشتنی و عمیقی 
ساخته شد اما مدیران فرهنگی آن زمان با او برخوردی 
کردند که ای��ن بچه دروازه ری و نازی‌آباد، این انصرافی 
رش��ته پزش��کی و این جوان عاش��ق هنر انقلابی، دیگر 
قید کارگردانی را بزند؛ هرچند دوس��تش 3-2 سال بعد 
کارگردانی را شروع کرد و با اینکه دقیقاً همین مشکلات 
سر راهش قرار گرفت، بابت حمایتی که از او شد، توانست 
ادامه بدهد و امروز یکی از مهم‌ترین فیلمسازان سینمای 
ایران است. این 2 نام را امروز همگی بخوبی می‌شناسیم؛ 
محمد کاس��بی و مجید مجیدی. خبر درگذشت محمد 
کاس��بی در مهرماه ۱۴۰۴، یکی از همان لحظه‌هایی را 
برای م��ردم ایران مجدداً پدید آورد که طی س��ال‌های 
اخیر بارها تجربه کرده‌ایم. کسی که سال‌ها با او خاطره 
داش��ته‌ایم و تصویرش را در فیلم‌ها و سریال‌های متعدد 
دیده بودیم اما مدت‌ها می‌ش��د که از عرصه فعالیت دور 
مانده بود، ناگه��ان دوباره به صدر اخبار می‌آید؛ این بار 
بابت خبر نبودن دائمی‌اش. محمد کاسبی یک هنرمند 
متعه��د و محبوب بود که اگرچه دیگر مدت‌ها می‌ش��د 
توانایی کار کردن را نداشت، خیلی‌ها هنوز امید داشتند 
بیماری‌اش رفع ش��ود و به صحنه برگردد و از همین رو 
خبر درگذش��ت او با دریغ و افسوس هم همراه است. به 
احتمال زیاد عمده مطالبی که به بهانه مرگ این هنرمند 
در حال تنظیم شدن هستند، مروری می‌کنند بر کارنامه 
و فعالیتش و در آن گوش��ه و کنار اش��اره‌ای هم به تنها 
کارگردانی محمد کاسبی یعنی فیلم »شنا در زمستان« 
می‌ش��ود؛ اما فیلمی تا این اندازه جدی و عمیق و قوی 
که می‌توانست نویددهنده حضور یک کارگردان خلاق در 
سینمای ایران باشد، به دومین اثر نرسید و کاسبی دیگر 
هیچ‌گاه کارگردانی نکرد. بد نیست به جای مرور کلی بر 
کارنامه محمد کاسبی، لااقل به بهانه مرگ او هم که شده، 
یک بار دیگر ش��نا در زمستان را از صندوقچه خاطرات 
بیرون بکشیم و درباره کیفیت و عمق آن و داستان ساخته 
شدنش حرف بزنیم؛ فیلمی که با زمانه حال حاضر ما هم 
بی‌ارتباط نیست و آنقدر مفهومش عمیق بود که شاید در 
هیچ دوره تاریخی و تحت هیچ شرایط اجتماعی دیگری 

هم بحث درباره آن بلاموضوع نشود.
با الهام از نهج‌البلاغه■■

در دهه ۶۰ فیلمی ساخته شد که خیلی‌ها آن را بخوبی 
در یاد دارند و جزو خاطرات پرعاطفه‌‌ش��ان به‌ حس��اب 
می‌آید اما احتمالا اکثرا نمی‌دانند کارگردان آن کیست. 
ای��ن فیلم قصه دلنش��ین اما غم‌انگی��ز معلمی را روایت 
می‌کرد که به یک مدرس��ه بدون امکانات، در یک محله 
خیلی خیلی فقیر می‌رود و وقتی می‌فهمد بچه‌های آنجا 
اکثرشان گرسنه سر کلاس می‌آیند، سعی می‌کند قبل 
از اینکه بخواهد به آنان ریاضی و فارس��ی و علوم درس 
بدهد، کمک‌شان کند تا با شکم سیر سر کلاس بنشینند 
و بتوانند این درس‌ها را بفهمند. این معلم در حقیقت به 
آن بچه‌ها قبل از همه چیزهایی که در کتاب‌ها نوش��ته 
ش��ده، درس زندگی می‌دهد؛ هم این درس را که ما هر 
کس هس��تیم و هر امکاناتی داری��م و هر چقدر زورمان 
می‌رس��د، باید به فکر بقیه هم باشیم و تلاش کنیم هر 
کاری از دس��ت‌مان برمی‌آید برای‌شان انجام بدهیم، هم 
درس مقاوم��ت و حق‌طلبی و عدالت‌خواهی. این بچه‌ها 
باید بدانند که حق‌ش��ان نیست در این وضعیت باشند و 
می‌توانند به چنین ش��رایطی ن��ه بگویند. معلم قصه ما 
این نگاه را از نهج‌البلاغه وام گرفته و س��بک زندگی‌اش 
را از آنجا به دس��ت آورده. حتی اس��مش هم به ش��کل 
نمادین، علی مرتضایی‌نسب است. هنوز از میان کسانی 
که خاطرات زنده‌تری از دهه‌های ۶۰ و ۷۰ دارند، وقتی 
اسم علی مرتضایی‌نسب وس��ط بیاید، احتمالاً خیلی‌ها 
دیگر فهمیده‌اند درباره چه چیزی صحبت می‌شود؛ فیلم 
»شنا در زمستان« به کارگردانی محمد کاسبی که مجید 
مجیدی نقش اولش را بازی می‌کرد. یک فیلم کاملاً ایرانی 

که برای مخاطب ایرانی ساخته شده بود و فقر و بی‌عدالتی 
را نشان می‌داد؛ اما برای اینکه از دور و بر خودمان باخبر 
ش��ویم، نه اینکه در فس��تیوال‌های رنگ‌به‌رنگ فرنگی، 
خارجی‌ها این تصویر را ببینند و از اینکه نس��بت به ما 

جلوترند، حس غرور به آنها دست بدهد.
ماجراهای فیلم »ش��نا در زمس��تان« البته همه‌اش 
قصه نیس��ت و محمد کاسبی همه چیز را از خاطراتش 
در زندگی واقعی الهام گرفته است، که اگر این‌طور نبود، 
احتمالاً کار به این دلنش��ینی درنمی‌آمد. کاس��بی را به 
خاطر بازی‌های متعددش در سینما و تلویزیون خیلی‌ها 
می‌شناسند اما ممکن است همه ندانند این فیلم زیبا و 
انسانی و در عین حال تلخ و عمیق، به کارگردانی همان 
بازیگر معروف و باجذبه ساخته شده. مجید مجیدی که 
در این فیلم بازی کرده، بعدها کارگردان خیلی معروفی 
ش��د اما تا آن زمان بیش��تر به عنوان هنرپیشه شناخته 
می‌ش��د و برعکس، محمد کاسبی که زودتر از مجیدی 
فیلم اولش را س��اخت، با »شنا در زمستان« از خودش 
چه��ره‌ای نش��ان داد که به نظر می‌رس��ید در آینده به 
عنوان کارگردان، خیلی مطرح شود. کار اما برعکس رقم 
خورد و این 2 رفیق صمیمی به نوعی جای‌ش��ان با هم 
عوض ش��د، یا ش��اید بتوان گفت کاسبی از مجیدی جا 
ماند و نشد که فیلمسازی را ادامه بدهد. اینکه »شنا در 
زمس��تان« چطور و در چه شرایطی ساخته شد و با آن 
در همان دوره چه برخوردی کردند، حکایتی دارد که اگر 
بشنوید، متوجه می‌شوید چرا محمد کاسبی از کارگردانی 
کنار کشید و مس��یر بازیگری را ادامه داد. مجیدی هم 
ب��ا فیلم اولش یعنی »بدوک« که اتفاقاً محمد کاس��بی 
بازیگرش بود، داش��ت به چنین سرنوشتی دچار می‌شد 
که با حمایت سیدمرتضی آوینی ورق برگشت و توانست 
به کار فیلمسازی ادامه بدهد. بد نیست مروری کنیم بر 
اینکه قصه چه بود و »ش��نا در زمستان« چطور ساخته 

شد و چه سرنوشتی پیدا کرد.
توقیف نیمه‌رسمی و خاموش شدن چراغ فیلمسازی ■■

محمد کاسبی
سال ۶۷ بود که وزیر وقت ارشاد اعلام کرد به مناسبت 
دهمین س��الگرد پیروزی انقلاب، می‌خواهیم یک تعداد 
فیلم انقلابی داشته باشیم. یکی از کسانی که برای چنین 
ایده‌ای داوطلب ش��د، محمد کاسبی بود که البته تا آن 
روز فقط فیل��م کوتاه »قاصد« را کارگردانی کرده بود و 
این پروژه نخستین کار بلندش به حساب می‌آمد. کاسبی 
رفت سراغ داستان‌ یک معلم انقلابی که به خاطر عقاید 
سیاسی‌اش به یک منطقه پرت و خیلی فقیر اعزام شده؛ 
جای��ی که معلمان قدیمی‌تر ب��ه او می‌گویند تبعیدگاه. 
این معلم وقتی وضع ناجور بچه‌های مدرس��ه را می‌بیند 
و از گرس��نگی خیلی‌های‌ش��ان باخبر می‌شود، تصمیم 
می‌گیرد برای‌ش��ان در خانه غذا آماده کند و در مدرسه 
وقت��ی از بچه‌ها درس پرس��ید و جواب دادند، به عنوان 
جایزه به آنهایی که فهمیده بود گرس��نه هستند، از این 
لقمه‌ها بدهد. اسم این معلم علی مرتضایی‌نسب است و 
رفتارش هم علی‌وار است و آخر سر به عنوان کتابی که 
راه و رسم رهایی را نشان بچه‌ها می‌دهد، نهج‌البلاغه را 
به آنان معرفی می‌کند. محمد کاسبی می‌گفت شخصیت 
چنی��ن معلمی را از چیزی که خودش در دوران بچگی 
دی��ده بود الهام گرفته. می‌گفت معلمی که در این فیلم 
بود، در واقع معلم سال چهارم دبستان خودم بود. من تا 
سن ۳۸ سالگی در نازی‌آباد زندگی می‌کردم و خاطرات 

آن دوران، دستمایه ساخت این فیلم شد.
البته کاس��بی از پدرش هم که به‌ش��دت اهل قرآن 
و نهج‌البلاغ��ه بود، برای تکمیل طراحی این ش��خصیت 
اله��ام گرفت. در فیلم صحنه‌ای می‌بینیم که آقای معلم 

ب��ه یکی از بچه‌ها یک نهج‌البلاغه می‌دهد. بعد 
می‌بینیم عکس ش��اه که اول 

این نهج‌البلاغه است پاره 

می‌شود. خود کاسبی می‌گوید به نظر من انقلاب ما هم 
پاره کردن این عکس و ساقط کردن طاغوت بود و برای 

همین چنین صحنه‌ای را در فیلم گذاشتم. 
انگار همه خاطرات کودکی محمد کاسبی قرار بود در 
این فیلم جمع شوند اما با این حال، وقتی قرار شد »شنا 
در زمس��تان« ساخته شود، کاس��بی نتوانست دوستان 
مدرس��ه‌اش را پیدا کند تا از بچه‌های همان رفقایش در 
نقش پدران‌شان استفاده شود. آخر سر به فکرش رسید 
سراغ بچه‌های کانون اصلاح و تربیت برود و آنان را جلوی 
دوربین بیاورد. رفت به زندان و قصه‌اش را به روحانی آنجا 
داد تا بخواند. آن حاج‌آقا هم وقتی سناریو را خواند، اجازه 
داد کاس��بی برای این کار، بچه‌ها را ۴۵ روز ببرد بیرون 
از زندان و با آنان کار کند. او اس��م همه بچه‌هایی را که 
در فیلم بودند از اس��م هم‌شاگردی‌های قدیمی خودش 
برداشت. بالاخره فیلم ساخته شد و به دبیرخانه جشنواره 
فجر رفت اما وقتی هیات انتخاب فیلم را دیدند، گفتند 
غیرقابل‌پخش است. دلیل‌شان هم نمایش فقر در این فیلم 
بود. وقتی صحبت از هیات انتخاب جشنواره هفتم فیلم 
فجر می‌شود، به این هم باید توجه کرد که در آن دوره‌ها 
هیات انتخاب و حتی هیات داوران، بیشتر از بین مسؤولان 
فرهنگی وزارت ارش��اد انتخاب می‌شدند، نه اهالی هنر. 
خلاصه آنها به نمایش فقر در این فیلم ایراد گرفتند و برای 
همین »شنا در زمستان« فقط با یک سانس، در سینما 
آفریقا اکران شد و جمعیت محدودی آن را دیدند، آن هم 
در حالی که این فیلم به مناسبت دهمین سال پیروزی 
انقلاب، در فضای انقلابی ساخته شده بود و طبیعتاً وقتی 
بخواهید انقلاب را نشان بدهید، باید بگویید مشکلاتی، از 
جمله فقر وجود داشته که آن مردم انقلاب کردند. یکی 
از آن مخاطبان محدودی که در س��ینما آفریقا فیلم را 
دید، سیدمرتضی آوینی بود و اتفاقاً یادداشتی هم برایش 
نوشت. آوینی در اول این یادداشت از کلی فیلم آن‌ سال 
جشنواره اسم می‌برد و بعد می‌گوید اینها همه‌شان از یک 
استاندارد واحد پیروی می‌کنند: خانواده‌هایی نسبتاً مرفه 
و بیگانه با آداب و س��نت‌های خانواده‌هایی که جمعیت 
غالب این کش��ور را تشکیل می‌دهند. در این استاندارد، 
زن‌ها آلامد، بزک کرده و ملتزم به روسری‌هایی زورکی 
هستند و زندگی‌های‌شان فرنگی‌مآب و پر زرق‌وبرق است 
و خالی از آداب اجتماعی خاص خانواده‌های فقیر مسلمان 
و شهرستانی‌ها و روستایی‌هاست. بعد به این اشاره می‌کند 
که روشن است چرا مردم انقلاب کردند و آخر سر می‌گوید 
»اما فیلم »شنا در زمستان« اصلاً دغدغه مد روز را نداشت 
و وجودش در میان فیلم‌های امس��ال درست مثل وجود 
»علی مرتضایی‌نس��ب« بود در میان س��ایر معلم‌ها، که 
دلش برای فقر و گرس��نگی بچه‌ها می‌سوخت«. بعد هم 
چند خط به مسائل فنی فیلم اشاره می‌کند و نقدهایش 
را می‌نویسد و آخر سر هم می‌گوید »نیازی به این همه 
پرگویی نیس��ت و لابد خود کاسبی، حالا بعد از نمایش 
فیلم، از ارتفاع دیگ��ری به کار بعدی‌اش می‌نگرد«. این 
جمله آخر یعنی آقامرتضی هم منتظر کار بعدی کاسبی 
بوده اما »شنا در زمستان« تا 3 سال رنگ پرده را ندید و 
محمد کاسبی هم که انرژی‌اش بابت این جریان از دست 
رفت، دیگر برنگشت تا روی صندلی کارگردانی بنشیند.

نیمه‌رس��می و نیمه‌خاموش بودن توقیف »ش��نا در 
زمستان« باعث ش��د فرصت دخالت و حمایت مرتضی 
آوینی هم دست ندهد اما وقتی مجید مجیدی »بدوک« 
را ساخت و محمد کاسبی هم در آن بازی کرد، مسؤولان 
وقت علنی‌تر و واضح‌تر جلویش ایس��تادند که باعث شد 
این بار آوینی وارد قضیه شود و از فیلم حمایت جانانه‌ای 
کند و این‌طور بود که سرنوشت این 2 دوست هنرمند و 

بااستعداد، 2 مسیر جداگانه را رفت.

مدرسه انقلاب■■
شنا در زمستان را نباید تنها فیلمی ببینیم که درباره 
درس و مدرسه است و خوب است به بهانه مرور همین 
فیلم، توجه کنیم که تا مدت‌ها در سینمای ایران نمایش 
محیط مدرسه، دستمایه‌ای بود برای نمادسازی از جامعه 

و برساختن شرایط انقلابی.
امروز اگر اس��م مدرسه و کلاس درس به میان بیاید، 
خیلی‌ها ممکن اس��ت یاد نوستالژی‌های دوران پر شر و 
شور و معصومانه کودکی و نوجوانی بیفتند و خیلی‌های 
دیگ��ر یاد مدیر و ناظم و معلم‌هایی که مهربان و راهنما 
بودن��د و یا برعکس، زور می‌گفتند و قانون‌های عجیبی 
می‌گذاش��تند. اینها اما قطعاً همه چیزهایی نیس��ت که 
می‌ش��ود درباره مدرس��ه گفت و از آن فهمی��د. اگر به 
سینمای دهه ۶۰ نگاهی بیندازیم، می‌بینیم که مدرسه 
یک ماکت کوچک اما تمام‌عیار از جامعه انقلابی اس��ت؛ 
جایی که بچه‌ها یاد می‌گیرند از یک رهبری واحد پیروی 
کنند و حول یک هدف مشخص با هم متحد شوند و به 
خواسته‌شان برسند. وقتی می‌گویند مدرسه غیر از الفبا 
و ضرب و تقسیم، باید به بچه‌ها درس زندگی هم بدهد، 
حتماً ش��امل این چیزها هم می‌ش��ود. برای همین در 
سینمای دهه ۶۰ هر بار که قرار بود یک محیط اجتماعی 
کوچک، نمادی از کلیت یک جامعه انقلابی شود، مدرسه 
انتخاب می‌ش��د؛ نه مثلًا یک محیط اداری یا یک راسته 
بازار یا هر جای دیگر. مدرس��ه جای با هم یکی شدن و 
برای هم بودن است و مدرسه است که بوی آینده می‌دهد.
اولی��ن فیلمی که در دوره بع��د از انقلاب در این‌باره 
ساخته شد »جُنگ اطهر« بود به کارگردانی محمدعلی 
نجفی؛ درباره معلمی که می‌خواست در مدرسه تئاتر اجرا 
کند اما با مخالفت مدیر مواجه می‌شد. سال بعدش هم 
داریوش مهرجویی »مدرسه‌ای که می‌رفتیم« را ساخت 
که به مساله آزادی بیان و مقابله با سانسور پرداخته بود 
اما در قالب یک مدرسه. بچه‌های یک مدرسه می‌خواهند 
تئاتر اجرا کنند اما ناظم سخت‌گیرشان اجازه نمی‌دهد. 
آنها هم روزنامه ‌دیواری درست می‌کنند و در آن از شرایط 
مدرسه انتقاد می‌کنند که طبیعتاً این هم با برخورد تند 

آقای ناظم مواجه می‌شود.
یکی دیگر از نخستین فیلم‌هایی که در دوره بعد انقلاب 
درباره محیط مدرس��ه و ارتب��اط معلم و دانش‌آموزانش 
ساخته شد، »حادثه« بود برای سال ۱۳۶۳ به کارگردانی 
منصور تهرانی که قبل از این، این سرود »یار دبستانی« 
را هم س��اخته بود. حادثه، داس��تان معلمی بود که 2 تا 
آمریکایی مست، موقع رانندگی همسرش را کشته بودند 
اما قانون معروف به کاپیتولاسیون اجازه نمی‌داد کسی آنها 
را در ایران محاکمه کند. کارگردان این فیلم که سازنده 
سرود »یار دبستانی« هم بود، مساله این معلم را تبدیل 

به مساله بچه‌های مدرسه هم کرد.
همزمان با فیلم »ش��نا در زمس��تان«، در همان سال 
۶۷ ناصر تقوایی هم »ای ایران« را ساخت که داستانش 
مستقیماً و به شکل واضح، با مساله انقلاب پیوند می‌خورد. 
همزم��ان با روزهای اوج انقلاب، گروهبان مک‌وندی در 
دهکده ماس��ول حکومت نظام��ی برقرار می‌کند و گروه 
س��رود مدرسه روستا، تبدیل می‌شود به کانون مقاومت 
در برابر این دستور. بعد از دهه ۶۰، این تم انقلابی و این 
اتحاد دس��ته‌جمعی بین بچه‌های مدرسه، در سینمای 
ایران خیلی کمرنگ ش��د. فقط وقتی س��ال ۹۸ مجید 
مجیدی فیلم »خورشید« را ساخت، دوباره نسیمی از آن 
حال و هوا وزید؛ خصوصاً در صحنه‌ای که مالک مدرسه، 
درِ مدرسه را بسته و اجازه نمی‌دهد بچه‌ها واردش شوند 
و آنها کیف‌های‌ش��ان را به داخل پرت��اب می‌کنند و از 

دیوار بالا می‌روند.

حضرت امام صادق)ع(: 

برتری نماز اول وقت نسبت به آخر وقت، مانند برتری آخرت 
است نسبت به دنیا.

فرهنگ‌و‌هنر
دوشنبه ۲۱ مهر 1404

وطن‌امروز    شماره 443۵

به عبارت دیگرانبه عبارت دیگران

 دفاع وزارت خارجه شاه 
از منافع ملی!

امور  وزی��ر  مع��اون 
خارجه ایران یادآوری 
کرد که ]حتی با وجود 
 ، پیتولاس��یون[ کا
مش��اوران  بستگان 
نظام��ی آمری��کا از 
مصونی��ت برخوردار 
نیستند، اما در عین حال گفت »موافقتی بی سروصدا 
می‌تواند وجود داشته باشد که مصونیت بستگان را 
نیز دربرگیرد؛ به این شکل که اگر فردی از بستگان 
]مستشاران نظامی آمریکا[ دچار وضعیتی شود که 
به اتهامی جنایی ختم شود، وزارت امور خارجه وارد 
عمل می‌ش��ود و مانع تحت تعقیب گرفتن آن فرد 
می‌ش��ود«. این بود دف��اع وزارت خارجه از منافع و 
مصالح ملی ایران! البته این اظهار نظر واقعیت نداشت 
و دیدیم که نمایندگان بدون شرط و شروطی مفاد آن 

لایحه ]کاپیتولاسیون[ را تصویب کردند.
حسین آبادیان
2 دهه واپسین حکومت پهلوی
انتشارات مؤسسه مطالعات و پژوهش‌های سیاسی
صفحه ۳۷۵

***
بایدها و نبایدهای دوستی

امیرالمؤمنی��ن)ع( در ضمن وصای��ای خود به 
حض��رت مجتبی)ع( فرموده اس��ت: از مراکز بدنام 
بپرهیز و از مجالسی که مورد سوء‌ظن است دوری 
گزی��ن و بدان که رفیق بد، دوس��ت خود را فریب 
می‌ده��د و میل او را به کارهای ناپس��ند تحریک 

می‌کند، تا سرانجام آلوده‌اش می‌گرداند.
از دوس��تی و مجالست با چه کسانی باید پرهیز 
کرد؟ شرابخوار، احمق، فریبکار و اغفال‌کننده، اهل 
تهمت و بدنامی، منافق و خائن، چاپلوس، فرومایگان، 
دنیاپرستان، ش��رور، جاهل، عیب‌جو و بی‌توجه به 

حقوق دوست.
اما با چه کسانی دوستی کنیم؟

امام باقر)ع( در ضمن حدیثی به یکی از اصحاب 
فرمود: ای صالح! از پی کسی برو که تو را می‌گریاند، 
ولی عیب تو را به تو تذکر می‌دهد و خیر و صلاح تو را 
به تو گوشزد می‌کند، و دلش به تو علاقه‌مند و پایبند 
است. و پیرو آن ‌کس مباش که ظاهراً تو را می‌خنداند 
و با گفته‌های خود شادت می‌دارد، در حالی‌ که باطناً 

نسبت به تو غیرصمیمی و ناخالص است.
و ب��دان ک��ه عن‌قریب بر خدا وارد می‌ش��وی و 
از ح��ال و رفتار خوی��ش آگاه می‌گردی )مبادا که 

شرمنده شوی(.
از امام صادق)ع(: دوستی و رفاقت حدودی دارد، 
کسی که واجد تمام آن شرایط نیست، او »دوست 
کامل« محس��وب نمی‌ش��ود و آن ‌کس که دارای 
هیچ‌یک از آن شرایط نیست، اساساً »دوست« نیست. 

آن شرایط بدین‌ قرارند:
اول آنک��ه ظاهر و باطن رفیق��ت در رابطه با تو 

یکسان باشد.
دوم آنکه آراستگی و آبروی تو را »جمال خود« 

بداند و نازیبایی تو را نازیبایی خود ببیند.
سوم آنکه دست یافتن به مال یا رسیدن به مقام، 

روش دوستانه او را نسبت به تو تغییر ندهد.
چه��ارم آنکه در زمینه رفاقت از آنچه در اختیار 

دارد، نسبت به تو مضایقه نکند.
پنجم آنکه تو را در موقع مصیبت و رنج ترک نکند.

از امام صادق)ع(: کس��ی که 3 بار نس��بت به تو 
خشمگین ش��ود و درباره‌ات به بدی سخن نگوید، 

شایسته رفاقت است؛ او را برای دوستی برگزین.
از امیرالمؤمنین»ع«: کس��ی که ناس��نجیده با 
دیگران پیمان دوستی می‌بندد، ناچار باید به رفاقت 

با اشرار و افراد فاسد تن در دهد.
آداب دوستی کدامند؟

امیرالمؤمنی��ن)ع( در ضمن وصیتنامه خود به 
فرزندش حضرت مجتبی)ع( فرمود: با اتکا به روابط 
دوستانه و رفاقت صمیمانه‌ای که داری، حق برادرت 
را ضای��ع مکن، زیرا اگر حقوق تضییع ش��د، روابط 
دوستانه هم از بین می‌روند و آن‌ کس که حقش را 
تباه می‌سازی، برای تو »برادر« نخواهد بود )و برادر 

نخواهد ماند(.
از حضرت سجاد)ع(: حق رفیق آن است که با او 
بر اساس تفضل و عواطف عالیه انسانی ملاقات کنی 
و در مواردی که قادر به تکریم اخلاقی نسبت به او 
نیستی، باید از مرز عدل و انصاف هم تجاوز نکنی و 
خود را موظف کن که رفیقت را همواره احترام کنی 

همان ‌طور ‌که او تو را محترم می‌دارد.
از ام��ام صادق)ع(: چه بار گرانی اس��ت آن برادر 
و رفیق��ی که برای من به تکل��ف و زحمت تن در 
می‌دهد، زیرا من هم ناچار می‌ش��وم که خود را در 
ج��وار او مراقبت کنم تا مبادا از من رفتاری خلاف 
انتظار س��ر زند. و چه باری س��بک است بر دلم آن 
رفیق بی‌آلایشی که وقتی با او نشسته‌ام، مانند این 

است که تنها هستم.
رجبعلی مظلومی
تربیت از دیدگاه معصومین)ع(
انتشارات کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان
صفحات 117 تا 120

***
دردهای اندیشه‌های آلوده

تو س��ر آدم بزنند بهتر است که خرافات تو سر 
آدم فرو کنند. وقتی کس��ی توی س��ر آدم می‌زند، 
آدم دردش می‌گیرد. شاید حالش هم بد شود ولی 
آنقدر طول نمی‌کشد که درد تمام می‌شود. اما اگر 
فکر نابابی توی سرکسی فرو کردند  به این آسانی 
بیرون آوردنی نیست. دردش و ضررش تا سال‌های 

سال می‌ماند و می‌ماند.
هوشنگ مرادیک‌رمانی‌/ نازبالش
انتشارات معین

گردآورنده:تقی دژاکام

میلاد جلیل‌زاده

مروری بر فیلم ماندگار »شنا در زمستان« به بهانه درگذشت محمد کاسبی

محبت  در  مکتب‌خانه  انقلاب


