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عموماً وقت��ی نام کره‌جنوبی 
و صنعت فیلمسازی آن به میان 
می‌آی��د، غال��ب دنبال‌کنندگان 
محتواه��ای بص��ری ب��ه ی��اد 
س��ریال‌های عامه‌پس��ند ای��ن 
کش��ور می‌افتند؛ چیزی معادل 
سریال‌های ترکی عامه‌پسند. اتفاقاً یک نکته جالب همین‌جاست که 
ترک‌ها در صنعت سریال‌سازی‌شان از کره‌جنوبی الهام گرفته بودند. 
با این همه، علاقه‌مندان جدی‌تر سینما با موج نو کره‌ای بیشتر 
آش��نا هستند، که در سال‌های اخیر بعضی محصولات آن مثل 
فیلم »انگل« یا سری اول مجموعه »بازی ماهی مرکب« در سطح 
مخاطبان عام هم بسیار دیده شد. این البته سومین موج نو کره 
است که بعد از سال ۲۰۰۰ بروز و ظهور جدی‌تری یافت و واکنشی 
ب��ود به قرار گرفتن جامعه کره در مدار یک نظام س��رمایه‌داری 
پیرامونی با مشکلات معیشتی، فرهنگی و اجتماعی ناشی از آن. 
در سال‌های اول قرن ۲۱، حتی بعضی از این فیلمسازان به دلیل 
طرح انتقادات صریح‌شان مدتی به زندان افتادند؛ هرچند اخبار این 
قضایا برخلاف موارد دیگری که در کشورهای غیرهمسو با غرب 
ممکن است رخ بدهد، چندان سر و صدا نکرد. آنها اما مسیرشان 
را ادامه دادند و امروز می‌توان گفت بخشی از تصویر واقعی جامعه 
کره فراتر از زرق و برق‌هایی که در سریال‌های آن می‌توان دید، 
در همین آثار موج نو مشهود است. آثار موج نو کره‌ای معمولاً تم 
ضدسرمایه‌داری دارند و خشونت و انتقام در آنها پررنگ است. به 
طور کلی این تم ضدسرمایه‌داری عمدتاً افشاگری و اعتراض است 
و درونمایه سوسیالیستی چندانی پیدا نمی‌کند. علاوه بر این آنها 
معمولا دید مثبتی به مسیحیت ندارند، چرا که آن را دین استعمار 
می‌دانند. بدبینی به آمریکا هم در زیر لایه‌های این آثار معمولاً 
دیده می‌شود. »پارک چان ووک« یکی از مشهورترین چهره‌های 
م��وج نو کره‌ای بود که به لحاظ فرمی بس��یاری از خصوصیات 
دیگر فیلمسازان این جریان را داشت اما به جز مواردی معدود و 
کمرنگ، مثلاً کنایه‌های ‌ریزی که در فیلم پیرپسر به مسیحیت 
داشت، معمولا سراغ باقی درونمایه‌های سیاسی و اجتماعی رایج 
در موج نو نرفته بود. او حالا با فیلم جدیدی آمده که اتفاقاً تمام 
آن م��وارد ی��ا لااقل اکثر آنها را به طور یکج��ا در خودش دارد و 
جالب اینجاست که به رغم طعنه‌های آشکارش به نقش آمریکا 
در اقتصاد کره، خود فیلم از یک رمان آمریکایی که شرایط آمریکا 
را در حدود ۱۰۰ سال پیش توصیف می‌کرد، اقتباس شده است؛ 
نوع��ی از اقتباس که به آن »ادبیات تطبیقی« هم می‌گویند. در 
ادامه به تحلیل و معرفی فیلم »چاره دیگری نیست« ساخته پارک 
چان ووک، فیلمساز مشهور کره‌ای پرداخته شده که نماینده این 
کش��ور در مراسم اسکار پیش رو هم خواهد بود. این دومین بار 
است پارک به‌ عنوان نماینده کره‌جنوبی در رقابت اسکار شرکت 
 می‌کند. پیش‌تر در س��ال ۲۰۲۲، فیل��م »تصمیم به جدایی« 
)Decision to Leave( این موقعیت را کسب کرد؛ در حالی که 
قریب به ۱۸ سال از درخشش‌های جهانی این فیلمساز می‌گذشت 
و دولت کره‌جنوبی به دلیل مخالفت سیاسی با او، چنین امکانی را 

در اختیارش قرار نمی‌داد.
***

س��ینمای کره‌جنوب��ی چند فیلمس��از ش��اخص دارد که 
فیلم‌های‌شان در سطح جهانی دیده می‌شود و محبوب است. یکی 

از آنها پارک چان ووک، سازنده شاهکار »هم‌شاگردی قدیمی« 
است که معمولاً هر فیلم جدیدش، یک اتفاق در سال انتشارش 
محسوب می‌شود. »چاره دیگری نیست« نیز به عنوان تازه‌ترین 
فیلم آقای پارک از همین قاعده پیروی می‌کند و یکی از بهترین 
فیلم‌های 2025 است. »چاره دیگری نیست« یک فیلم کمدی 
سیاه دلهره‌آور با بازی »لی بیونگ هون« و »سون یه جین« است 
که با اقتباس از رمان آمریکایی »تبر« نوشته دونالد ادوین وستلیک 
ساخته شده است. این فیلم در هشتادودومین جشنواره فیلم ونیز 
رونمایی شد و بسیار مورد تحسین قرار گرفت، به طوری که در 
وبگاه راتن تومیتوز امتیاز خیره‌کننده 100 را بر اساس 82 نقد به 
دست آورد و متاکریتیک نیز امتیاز وزنی 86 را به آن اختصاص 
داد. امتیاز تماشاگران نیز در وبگاه IMDB به این فیلم 7.9 بوده 
است که به معنای موفقیت فیلمی است که با بودجه 12 میلیون 
دلاری، بیش از 20 میلیون دلار فروش بین‌المللی داشته و جزو 

شانس‌های رقابت در فصل جوایز امسال است.
داس��تان »چاره دیگری نیس��ت« که با ظرافت، مناس��بات 
اقتصادی دوران رکود در آمریکا را با فرهنگ کره‌ای تطبیق داده، 
درباره مرد میانسالی به نام »یو مان سو« است که پس از سال‌ها 
کار در صنعت کاغذ، در اثر تعدیل نیروی انسانی کارخانه، شغلش 
را از دس��ت می‌دهد و هویت و طبقه اجتماعی خود را در خطر 
می‌بیند. فیلم با یک وضعیت ایده‌آل از زندگی‌مان سو آغاز می‌شود. 
یک عصر دل‌انگیز با نور تابان خورش��ید در حیاط خانه ویلایی 
مان سو که خانواده با نهایت نشاط دور هم جمع هستند و کباب 
می‌خورند و با وضعیت بهشت‌گونه زندگی آنها آشنا می‌شویم. مان 
سو همسری زیبا، مهربان و وفادار دارد و یک پسر نوجوان و یک 
دختر خردسال؛ آنها همراه با 2 سگ زندگی می‌کنند و در خانه 
پدری مان سو سکونت دارند که او در حال پرداخت قسط‌های آن 
است. همه چیز خیلی زود دگرگون می‌شود، زمانی که کارخانه 
سولارپیپر با تصمیم سهامداران آمریکایی خود تصمیم می‌گیرد 
تعداد زیادی از کارکنان خود را تعدیل کند و مان سو نیز به‌رغم 
پیشینه موفقی که در این صنعت دارد و به عنوان یک کارشناس 
فنی با تحصیلات شیمی موفق به کسب عنوان مرد سال صنعت 
کاغذ شده، جزو لیست اخراجی‌هاست و زمانی که به سرمایه‌دار 
آمریکایی اعتراض می‌کند، پاسخ می‌شنود »چاره دیگری نیست!«
معیش��تی  وضعی��ت  نه‌تنه��ا  وضعی��ت  ی��ن  ا  در 
مان س��و و خانواده‌اش دچار چالش جدی می‌شود بلکه معنای 
زندگی و هویت و اعتماد به نفس او درگیر بحران بیکاری می‌شود 
و او در یافتن شغل مشابه در صنعت کاغذ عاجز می‌ماند. فیلم 
»چاره دیگری نیس��ت« به صراحت نش��ان می‌دهد که چگونه 
س��قوط از طبقه متوسط به س��طحی از فقر، می‌تواند تبعاتی 
فراتر از تنگی معیشتی داشته باشد و به لحاظ روانی برای یک 
خانواده تحمل‌ناپذیر شود. آنها مجبور می‌شوند سگ‌های‌شان را 
به دیگران بس��پارند، کلاس‌های رقص می‌ری )همسرمان سو( 
را رها کنند، انتخاب‌های غذایی‌ش��ان را محدود کنند، فرصت 
دخترشان برای تمرین موسیقی با استاد مجرب را نادیده بگیرند 
و اش��تراک نتفلیکس خود را باطل کنند. این آخری برای پسر 
نوجوان خانواده شوکه‌کننده و خشم‌آور است و فیلم بر این موضوع 
تاکید می‌کند که چگونه چیزهایی که در یک زندگی معمولی 
و متوس��ط پیش پا افتاده به نظر می‌رسند، در صورت از دست 
دادن موقعی��ت طبقاتی، اثر روانی ش��دیدی بر افراد می‌گذارند 

که تحمل فقدان را دش��وار می‌کند. چیزی که مشابه آن را در 
بعضی فیلم‌های ایرانی مثل »رها« دیده‌ایم. به غیر از مایحتاج 
 زندگی، خانه نیز موضوعیت مهمی در وضعیت پس از بیکاری 
مان سو پیدا می‌کند. مان سو در همین خانه ویلایی به دنیا آمده 
و حس نوستالژی و علاقه قلبی شدیدی به آن دارد و در میانه 
خریدن کامل خانه است که این بحران برای او پیش می‌آید و 
مجبور می‌شود فعلاً از خیر سکونت در خانه پدری نیز بگذرد. 
از طرفی خانواده جدیدی که وارد خانه می‌شوند نیز اخلاقیات 
جالبی ندارند و نگاه از بالا به پایین آنها و هیزی مرد خانواده، مان 

سو را به گونه مضاعفی آزار می‌دهد.
تحولات جدید اثرات پررنگی بر وضعیت خانوادگی آنها دارد 
به طوری که دخترش��ان را دچار افسردگی و غم می‌کند، پسر 
نوجوان به بزهکاری و س��رقت روی می‌آورد و الفت زناش��ویی 
میان مان سو و همسرش نیز دچار دست‌اندازها و شک و تردید 
می‌شود که همه تبعات غیرمستقیم بیکاری  مان سو است. باز 
مشابه این وضعیت را در سینمای ایران در فیلم »بی‌پولی« حمید 
نعمت‌الله دیده‌ایم که چگونگی وضعیت بیکاری برای مرد، منجر 
به تنش‌های خانوادگی، دعواهای زن و ش��وهری و افسردگی و 

آسیب روحی - روانی برای زوجین می‌شود.
تمام موارد مذکور و بحران‌ها منجر به این می‌شود که مان سو 
تصمیم می‌گیرد رقبای خود در یافتن شغل مطلوبش در صنعت 
کاغذ را به قتل برساند و اینگونه سقوط اخلاقی و روان‌شناختی او 
کلید می‌خورد. خشونت عریان و انسانیت‌زدایی حاصل از بی‌رحمی 
نظام س��رمایه‌داری، دال مرکزی فیلم »چاره دیگری نیست« و 
منبع اقتباسش، رمان »تبر« است به طوری که عنوان فیلم نیز 
بر جبرگرایی بی‌رحمانه اثر اقتصاد بر طبقات اجتماعی دلالت 
می‌کند. نقطه اشتراک زاویه نگاه آقای پارک با دونالد وستلیک 
جایی است که آمریکای دهه 30 میلادی و کره‌جنوبی امروز را 
به هم می‌رساند و له شدن زیر چرخ‌دنده‌های نئولیبرالیسم مسلح 
و فش��ارهای طبقاتی، توجه نویسندگان و هنرمندان را به خود 
جلب می‌کند و اشتراک نوعی گفتمان چپ‌گرا در فرهنگ‌ها و 2 
جغرافیای سیاسی مختلف را نشان می‌دهد. باز در تاریخ سینمای 
ایران، نمونه‌ای مثل »گاو« را داریم که از خود بیگانگی یا اصطلاحاً 
الیناسیون انسان مستاصلی را که دارایی خود را از دست می‌دهد، 
روایت می‌کرد. در س��ینمای پارک چان ووک، معمولاً خشونت 
یک جزء ثابت اس��ت که او از طریق نوعی نگاه شبه‌اساطیری و 
محیرالعقول سراغ نمایش به کارگیری آن توسط آدم‌هایی با روان 
و ذهنیت عجیب و به سختی قابل ‌فهم می‌رود. او در نشان دادن 
خشونت افسارگسیخته در روابط بین آدم‌ها، اغراق و صراحت دارد 
و معمولاً با والاترین حد از هنر آشنایی‌زدایی، ایده‌ها و جنبه‌هایی 
از موقعیت را به ما نشان می‌دهد که تاکنون ندیده‌ایم. پارک چان 
ووک به ش��یوه جالبی، بین وضعیت زندگی و ذهن رقبا با مان 
سو، نوعی این‌‌همانی و تناظر برقرار می‌کند که کیفیت و عمق 
فیلمنامه را ارتقا داده است. مثلاً تبعات بیکاری بر رابطه از هم 
گسیخته زناشویی نخستین مقتول، اشتراکات جالبی با وضعیت 
مان سو پیدا می‌کند و حتی او را نسبت به همسر خود بدبین 

می‌کند و جملاتی شبیه به مقتول اول، به همسرش می‌گوید.
در »چاره دیگری نیست« آقای پارک بخوبی توانسته رمان 
»تبر« را مال خود کند و با اسلوب بیانی و زبان دراماتیک استادانه 
و خاص خود، آن را به رش��ته تحریر و به زیور تصویر دربیاورد. 

همان آدم‌های تودار، نامتعارف، ش��کیبا و خونس��رد در سودای 
جنایت که در فیلم‌هایی مثل »تصمیم رفتن« و »همشاگردی 
قدیمی« دیده‌ایم، در »چاره دیگری نیست« نیز حضور دارند و 
آقای پارک با لحنی کمیک اما گزنده و سیاه، سقوط آنها را نشان 
می‌دهد. حکایت این سقوط که از مسیر خون ریختن می‌گذرد 
حتی بی‌شباهت به مکبث شکسپیر نیست. فیلم بخوبی می‌تواند 
جنبه‌های سوبژکتیو و ذهنی کاراکتر مان سو را از طریق انواع 
نماهای خاص و تجربه‌گرایی‌های فرمی پارک چان ووکی بازسازی 
کند. هنر بالای آقای پارک زمانی خود را نشان می‌دهد که عمق 
درونی ش��خصیت‌ها را می‌تواند بنا کند و چیزهایی به مخاطب 

نشان دهد که تجربه فیلم‌بینی او را ارتقا می‌دهد.
در این فیلم، کمدی س��یاه مرغوبی وجود دارد که می‌تواند 
خشن‌ترین و جنایتکارانه‌ترین لحظات را به دلیل نوعی ناهمگونی 
و مشوش بودن فزاینده، به موقعیت‌های هجوآلودی تبدیل کنند 

که قهقهه مخاطب را درمی‌آورند و تراژدی‌کمدی می‌سازند.
از طرفی لایه‌های متعدد و ابعاد گوناگون متن و زیرمتن اثر به 
نحوی است که دست را برای انواع تحلیل‌ها و تأویل‌های روانکاوانه، 
اجتماعی، اقتصاد سیاسی، تاریخی و فرهنگی باز می‌گذارد و از 
دل یک فیلم بسیار سرگرم‌کننده و عمیقاً قصه‌گو، جستاری برای 
بحث نظری درباره تحلیل زیربنا و روبنای اقتصادی و همچنین 

سائق مرگ و سائق لیبیدو ایجاد می‌کند.
نکته جالب درباره »چاره دیگری نیست« مدخل و طرح مساله 
مشترکی است که با فیلم بسیار تحسین شده »انگل« محصول 
2019 از سینمای کره‌جنوبی به کارگردانی بونگ جون هو پیدا 
می‌کند. »انگل« درباره خش��ونت و سوءاستفاده یک خانواده از 
طبقه فرودست علیه یک خانواده ثروتمند و متمکن بود. لحن 
هر 2 فیلم و حال و هوای این 2 نیز اشتراک قابل توجهی دارد. 
ب��ا این حال، فیلم پارک چان ووک، ریزه‌کاری‌ها و ظرافت‌های 
بیشتری در فیلمنامه و نوع میزانسن‌ها و سبک بصری دارد. استخر 
مضمونی »چاره دیگری نیست« نیز غنی‌تر است و قابلیت تأویل 
و بحث بیشتری برمی‌انگیزد، گرچه فیلم بونگ جون هو، احتمالاً 
با طیف گسترده‌تری از مخاطبان ارتباط برقرار می‌کند و گیرایی 

و سرگرم‌کنندگی‌اش بیشتر است.
»چاره دیگری نیست« مش��ابه مکبث نشان می‌دهد آلوده 
ش��دن دس��ت افراد به خون، چنان تبعات ناخواس��ته روحی و 
شخصیتی به همراه دارد که دیگر آن وضعیت آسایش سابق را 
تکرار نمی‌کند. مان سو در پایان که شغل مد نظر خود را پیدا 
می‌کند و ظاهراً وضعیت معیشتی خانواده‌اش به طور کامل به 
وضع سابق بازمی‌گردد، دیگر آن آدم شاداب و خوشبخت ابتدای 
فیلم نیست. تونالیته رنگی فیلم نیز با ابتدای فیلم متفاوت است و 
آن نور و سرسبزی اردیبهشتی، جای خود را به هوایی خاکستری 
و بی‌روح می‌دهد. خانواده آشکارا نشاط سابق را ندارند و مان سو 
موقع رفتن به محل کار، در انبوهی از چوب‌های درختان بریده 
محصور اس��ت که احاطه ش��دن او در مناسبات خشک و مرده 
سرمایه‌داری را نشان می‌دهد، در حالی که دیگر اکنون دستش 
به قتل 3 نفر آلوده ش��ده است. پارک چان ووک به سیاق یک 
استاد کاغذساز، سوژه زمخت خود را زیر تیغ می‌برد و از دل آن 
فیلمی پرظرافت و تماشایی بیرون می‌کشد که بار دیگر اثبات 
می‌کند این اعجوبه سینمای شرق دور همچنان و حالا حالاها 

حرف جدی برای گفتن دارد.

پیامبر اعظم)ص(: 
 کسی که نماز را از وقتش تأخیر بیندازد

)فردای قیامت( به شفاعت من نخواهد رسید.  فرهنگ‌و‌هنر
سه‌شنبه 11 آذر 1404

وطن‌امروز    شماره 4477

به عبارت دیگرانبه عبارت دیگران

 میرزا کوچک‌خان 
به روایت یان کولارژ

اس��دبیک در کتاب 
خ��ون«،  و  »نف��ت 
ا  ر ن  کوچک‌خ��ا
ف��ردی متعص��ب و 
ترسیم  نیمه‌وحشی 
می‌کند که هیچ‌گاه 
حم��ام نمی‌گیرد، ناخن‌ها و موی س��رش را کوتاه 
نمی‌کند، ژنده‌پوش است و هدف او چیزی جز جنگ 
علیه خارجی‌ها و ثروتمندان نیست. طرفداران او شبیه 
اشباح هستند و به غیر از جنگ با انگلیسی‌ها، کارشان 
غارت است. اسدبیک فقط چند روزی در سال ۱۹۱۸ 
در بخش کوچکی از گیلان )بین نرگستان تا انزلی( 
س��فر کرده، ش��خصاً کوچک‌خان را ندیده و فقط 

افسانه‌هایی درباره او شنیده بود.
من س��ال ۱۹۲۱ وارد گیلان شدم، از نزدیک 
کوچک‌خان را می‌ش��ناختم و اغل��ب با او تماس 
داش��تم و تا فروریختن نهضت در بین انقلابیون 
زندگی کردم. باید بگویم تجربه من چیزی کاملًا 
خلاف گفته اسدبیک است. کوچک‌خان تا سرحد 
افراط به نظافت خود می‌رسید. موهایش بلند ولی 
همیشه مرتب بود. لباسی از پارچه‌ای خشن ولی 
کاملًا تمیز داشت و هیچ‌گاه پاره و ژولیده نبود. از 
دیدن خارجی‌ها همیشه استقبال می‌کرد و هیچ‌گاه 
علیه ایشان اقدامی نمی‌کرد. معاون و مشاور مورد 
اعتماد او گائوک آلمانی بود. در لحظات استراحت 
با آرامی به گفته‌های ما درباره اروپا گوش می‌کرد و 
بسیاری از آنها را به‌کار می‌برد. بسیار ساده و جامع 
صحبت می‌کرد. برعکس دیگر ایرانی‌ها جمله‌های 
توخال��ی و اصطلاحات تعارفی به‌کار نمی‌برد. این 
همان چیزی اس��ت که به واس��طه آن در ش��رق 
نمی‌توان هیچ‌گاه به اصل مطلب رسید. به عنوان 
رهبر نهضت، ملایم بود. هرگز ندیدم دستور تنبیه 
شدید کس��ی را بدهد. مردم دهات گیلان او را با 
تمام وجود می‌پرستیدند. دهکده‌های نیمه‌سوخته 
و ویرانی که اسدبیک از آنها عبور کرده بود نباید 
س��بب تعجب کسی ش��ود، در این منطقه جنگ 

داخلی در جریان بود.
بارها در سرفرماندهی، کوچک‌خان را می‌دیدم 
و‌ امکان آن را داش��تم تا او را زیر نظر داشته باشم. 
همیشه یک‌جور رفتار می‌کرد. آرام و ملایم، حد غذا 
خوردنش را داشت، کم حرف می‌زد و بیشتر گوش 
می‌داد. چندین ‌ب��ار او را در اردوگاه نظامی گوراب 
زرمیخ دیدم و ش��اهد آن بودم که مردم دهات چه 

احترامی به او می‌گذارند.
هیچ‌گاه یاد آن ش��ب زیبای ایران��ی را از خاطر 
نمی‌برم که در بالکن کلبه کوچک‌خان با او و گائوک 
نشس��ته بودیم. در آن زمان دیگر کمی فارسی یاد 
گرفته بودم. کوچک‌خان روسی می‌دانست و جایی 
که گیر می‌کردم گائوک ترجمه می‌کرد. با گائوک 
سیگار می‌کشیدیم و کوچک‌خان تسبیح می‌گرداند. 
همه‌ جا س��کوتی آرام‌بخش برقرار بود و آس��مان 
پرستاره تاریک بالای سر ما قرار گرفته بود. پس از 
گفت‌وگوهایی درباره اسلحه و مهمات، کوچک‌خان 
شاید از روی ادب، درباره کشور من سؤال کرد؛ بویژه 
درباره ثروت طبیعی و وضع اجتماعی ما. ابتدا فقط 
به طور دقیق به س��ؤال‌ها جواب می‌دادم اما پس از 
چند لحظه زبانم باز شد و با هیجان درباره همه‌چیز 
به‌طور مفصل توضیح دادم. به کامل‌ترین وجهی که 
می‌توانستم در آن دوردست‌ها تصویرش را در ذهنم 
زنده کنم. 5 سال بود که از وطنم خبری نداشتم و در 
این لحظه سخت بی‌قرارش بودم. گائوک تحت‌تأثیر 
گفته‌های من درباره ساسکس صحبت کرد به گونه‌ای 
که گویی بهشت روی زمین است. در تاریکی نشسته 
بودیم، فقط ستارگان نور می‌پراکندند و گاهی سیگار 
ما برقی می‌زد. کوچک‌خان آرام گوش می‌کرد. در 
پایان از جایش بلند ش��د و چنین گفت: »خداوند 
بزرگ است. هر آنچه آرزویش را داریم به ما ارزانی 

خواهد داشت.«
پی��ش از رفتنم، با کوچک‌خ��ان خداحافظی 
ک��ردم. این آخرین باری بود که او را می‌دیدم. در 
مزرعه حسن‌خان )آلیانی( با سری پایین افکنده، 
قدم می‌زد و با تسبیحی در دست هر کسی را که 
ب��ه کوه می‌رفت در آغ��وش می‌گرفت. مرا نیز در 
آغ��وش گرفت و از خدماتی که برایش انجام داده 
بودم تشکر کرد. با اینکه چندین سال از آن لحظه 
گذش��ته، همیشه تصویر دلشکسته و مغموم او را 
از آخرین وقایع در مقابل خود می‌بینم. باقیمانده 
مری��دان او با آخرین نیروی خود دفاع می‌کردند. 
قزاق‌ها حالا دیگر از طرف منجیل هم می‌جنگیدند. 
بنابراین از 3 طرف راه بر او بسته شده بود. شاید 
ایم��ان خویش را به موفقیت از دس��ت داده بود 
و اطرافیانش نیز چنین حالی داش��تند. بسیاری 
از هواداران��ش او را ت��رک کردن��د. کی��ش‌دره از 
جنگجویان خالی شده بود. کوچک‌خان با گائوک 
و ام��ان‌الله خان )زندش( به همراهی مجاهدینش 

رفتند.
توضی�ح: »یان کولارژ« مهندسی اهل چکسلواکی 
بود که برای کار عازم قفقاز شد اما بعد از جنگ‌های 
داخلی و کشت و کشتار و پیروزی بلشویک‌ها و چند 
بار زندانی ‌شدن، تصمیم گرفت به کشورش برگردد. 
با کش��تی به گیلان درگیر جنگ و انقلاب آمد، به 
جنگلی‌ها پیوست و به عنوان مهندس و اسلحه‌ساز به 
آنها کمک می‌کرد. در خاطرات او، روایت‌هایی خاص 
درباره جنگ‌های داخلی قفقاز، حیدرخان عمواوغلی 
و ملاقات‌های رضاخان )سردارسپه( با میرزا کوچک 

ثبت شده است.
بیگانه‌ای در کنار کوچک‌خان
]خاطرات یان کولارژ[
رضا میرچی
انتشارات فرزان روز
از صفحات ۱۲۷ تا ۱۵۶

گردآورنده:تقی دژاکام

مهران زارعیان

۱- فیلم به آرامی، به نرمی و با 
لطافت و ملایمتی شاعرانه شروع 
می‌ش��ود: معرفی خانواده‌ای به 
‌ظاهر خوش��بخت در خانه‌ای 
پرطراوت، در هوای مطبوع، در 
آستانه فصل پاییز؛ پدر لبخند بر 
لب در حال تهیه غذاست، مادر میز را برای صرف ناهار آماده 
می‌کند، پسر منتظر روی صندلی نشسته، دختر در طبقه بالا 

ساز می‌نوازد و سگ‌های خانه در حال بازی کردن هستند. 
۲- در ابتدا همه‌چیز خوب و شیرین و دلپذیر است، تمام اعضای 
خانواده همدیگر را در آغوش می‌گیرند تا اینکه همین قاب برش 
می‌خورد به خرد شدن تنه‌های درخت و تبدیل شدن‌شان به 
کاغذ، کاغذی که پوست نرم و لطیفی دارد اما از لبه، تیز و برنده 
و خطرناک است. مثل خود فیلم، فیلمی که با ظرافت یک فیلم 
سرخوش خانوادگی آغاز می‌شود اما طولی نمی‌کشد که لایه‌های 
تیز و برّان و هولناکش را رو می‌کند، ژانرهای مختلف را در هم 

می‌ریزد و با دقت و مهارتی ستودنی تغییر لحن می‌دهد.
۳- داستان از جایی شکل می‌گیرد که یو مان سو )پدر خانواده( 
پس از ۲۵ سال کار در یک شرکت کاغذسازی، اخراج می‌شود؛ 
حالا او پس از ۳ ماه، بعد از این اتفاق و ترک شغل جدیدش، 
برای اس��تخدام در یک ش��رکت کاغذس��ازی دیگر نقشه‌ای 
می‌کش��د که زمینه را برای اجرای ترفند‌های استادانه جناب 
پارک مهیا می‌کند: حداکثر استفاده زیرکانه از زوایای مختلف 
دوربین، به‌کارگیری سنجیده از کمدی سیاه و سلیقه معرکه در 

تدوین، قاب‌بندی و چیدمان پرمعنای نماها از جمله ویژگی‌های 
برجسته فیلم است.

۴- »چاره دیگری نیس��ت« فیلم قدر و قدرتمندی است که 
ب��دون حرف اضافه، مکث‌ه��ای طولانی و با توجه به ظرفیت 
داستانش، بی‌آنکه به ورطه شعارزدگی سقوط کند، بی‌‌شیله‌پیله 
با شگردهایی درخشان، قصه می‌گوید و بی‌آنکه شیرفهم کند، 
دس��ت منتقد و بیننده را برای ارائه خوانش‌ها و برداشت‌های 

گوناگون باز می‌گذارد.

)Oldboy درباره فیلم جدید »چاره دیگری نیست«، ساخته پارک چان ووک )کارگردان

کاغذ تیز

بهراد رشوند

در جریان یک عملیات اطلاعاتی توسط پلیس آگاهی تهران، 
تعدادی از بازیگران و هنرمندان سرشناس در یک میهمانی شبانه 
بازداشت شدند. این عملیات جمعه شب انجام شد و بنا بر گزارش 
فارس، ۳۸ لیتر مشروبات الکلی دست‌ساز نیز از محل کشف شد. 
فارس همچنین اعلام کرد در این میهمانی »س‌د«، »س‌‌پ«، »ن‌د«، 
»آپ« و 2 بازیگر مش��هور دیگر حضور داشته‌اند. هویت این افراد 
هنوز به ‌طور رسمی اعلام نشده است اما منبع مذکور بر »سرشناس 

بودن« برخی بازداشت‌شدگان تأکید کرده است.
در ادامه پوش��ش این خبر، رس��انه‌های معان��د تلاش کردند 
بازداشت‌ها را به موضوعات سیاسی پیوند بزنند. شبکه ضدانقلاب 
ایران‌اینترنش��نال مدعی شد علی شادمان در این ماجرا بازداشت 
شده و این اتفاق »به دلیل تقدیم جایزه‌اش به حسین محمدی« 
بوده است. این شبکه مدعی شد »بر اساس اطلاعات رسیده، علی 
ش��ادمان، بازیگر سینما، به همراه بیش از ۲۰ نفر از جمله پارسا 
پیروزفر، ستاره پسیانی، سحر دولت‌شاهی، مهران میری و احمد 
سلگی بازداشت شدند. علی شادمان و ستاره پسیانی همچنان در 
بازداشت به سر می‌برند«. این رسانه در ادامه ادعا کرد برای شادمان 
و چند نفر دیگر »پرونده در دادسرای ارشاد تشکیل شده است« 
و اتهام‌ها را »جریحه‌دار کردن عفت عمومی، اشاعه فحشا، شرب 

خمر و نگهداری مشروبات الکلی« اعلام کرد.
ایران‌اینترنش��نال همچنین کوشید بازداشت ش��ادمان را در 
چارچوب یک »روایت کلان« تفسیر کند و نوشت: »در هفته‌های 
گذشته مجموعه‌ای از برخوردهای امنیتی و قضایی نشان می‌دهد 
حکومت با پلمب گس��ترده کس��ب‌وکارها و بازداشت چهره‌های 
شناخته‌شده، در تلاش است امکان ارتباط اجتماعی شهروندان را 
محدود کند«. این رسانه ضدانقلاب در ادامه با برشمردن موضوعاتی 
مانند »حجاب«، »محدودیت اماکن تفریحی« و »فشار بر چهره‌های 
فرهنگی و ورزشی« تلاش کرد بازداشت چند بازیگر را بخشی از 
یک »طرح مهار اجتماعی« معرفی کند و با اشاره به چالش‌های 
اقتصادی و زیست‌محیطی کشور، سیاست‌های حکومتی را با هدف 

»انحراف افکار عمومی« تفسیر کرد.
سایت معاند ایران‌وایر نیز روایتی مشابه ارائه داد و نوشت: »هدف 
یورش مأموران میهمانی تولد علی شادمان بوده است«. ایران‌وایر 
با اش��اره به تقدیم جایزه شادمان به حسین محمدی مدعی شد 
این اقدام »موجب تحت فش��ار قرار گرفتن او از س��وی نهادهای 

امنیتی« شده بود. 
سایت معاند آوا تودی نیز روایتی تندتر منتشر کرد و نوشت: »روز 
پنجشنبه ۶ آذر، میهمانی تولد علی شادمان به صحنه‌ای از بازداشت 

گسترده تبدیل شد. بیش از ۲۰ نفر از جمله پارسا پیروزفر و ستاره 
پسیانی توسط نظامیان حکومتی بازداشت شدند«. این سایت نیز از 
تعبیر جنبش »زن، زندگی، آزادی« استفاده کرد و با ارجاع به تقدیم 

جایزه شادمان، این بازداشت را »اقدامی سیاسی« توصیف کرد.
در مقابل این فضاسازی‌ها، خبرگزاری ایسنا روایتی متفاوت ارائه 
داد. ایسنا نوشت: »شنبه 8 آذر خبر بازداشت چند بازیگر منتشر شد. 
پیگیری از بخش حقوقی خانه سینما حاکی از این است این خبر 
درباره همه بازیگرانی که اسامی‌شان منتشر شد صحت ندارد اما با 
این حال 3-2 نفری که بازداشت شده بودند، همگی با قرار تأمین 
مناسب آزاد شده‌اند و پرونده آنها در مرحله رسیدگی است«. این 
گزارش نشان می‌دهد بخشی از اسامی منتشرشده در فضای مجازی 
مطابقتی با واقعیت نداشته و تعداد بازداشت‌ها کمتر از رقمی است 
که رسانه‌های ضدانقلاب ادعا کرده‌اند. با وجود انتشار روایت‌های 
متعدد، نقطه مشترک بیشتر منابع رسمی بر 2 محور است: نخست، 
وقوع تخلف در یک میهمانی خصوصی و کشف مشروبات الکلی؛ 
دوم، آزادی تعدادی از افراد بازداشت‌شده با قرار تأمین. در مقابل، 
رسانه‌های معاند با جدا کردن ماجرا از زمینه قانونی آن و تمرکز بر 
ارتباطات هنری و سیاسی برخی افراد، تلاش کرده‌اند موضوع را به 

سطحی کاملاً سیاسی تبدیل کنند.

گزارش‌های منتشرشده از سوی رسانه‌های معاند در این پرونده 
نشان می‌دهد هدف اصلی آنها جابه‌جا کردن مساله از سطح تخلف 
قانونی به سطح ادعای »اقدام امنیتی علیه چهره‌های فرهنگی« است. 
این تکنیک که بر پایه تغییر میدان معنایی رویداد انجام می‌شود، از 
الگوی ثابت رسانه‌های ضدانقلاب در مواجهه با موضوعات اخلاقی و 
قضایی پیروی می‌کند، بویژه هنگامی که فردی با سابقه اظهارنظر یا 
کنش رسانه‌ای سیاسی درگیر ماجرا باشد. ساختار روایت رسانه‌های 

معاند به‌صورت عمده بر 3 محور استوار است:
1- بزرگ‌نمایی تعداد بازداشت‌شدگان و افزودن نام‌های پرطنین 

برای ایجاد احساس »برخورد گسترده«
2- پیوندزدن موضوع به حوادث سیاسی گذشته و تولید یک روایت 

»انتقام‌محور« بدون سند
3- تعمیم یک واقعه محدود به ادعای »طرح مهار اجتماعی« یا 

»فشار سیستماتیک«، با هدف ایجاد ادراک بحران فراگیر
در س��طح کلان، این ماجرا بار دیگر اهمیت مدیریت روایت و 
ضرورت تفکیک میان تخلف فردی و ادعاهای بزرگ‌نمایی‌ش��ده 
سیاس��ی را برجس��ته می‌کند. انتشار مس��تمر اطلاعات دقیق، 
شفاف‌س��ازی به‌‌موقع و برخورد حقوقی با شایعه‌سازی، از الزامات 

کنترل چنین ضعف‌های ادراکی در فضای رسانه‌ای امروز است.

وایت‌های متعارض رسانه‌ها بازداشت چند بازیگر در  میهمانی خصوصی و ر

نگاهی به فیلم »چاره دیگری نیست« نماینده سینمای کره در اسکار

انتقام کره‌ای از آمریکا


