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به  س��ریال »رویای نیمه‌شب« 
کارگردانی حس��ن آخوندپور و 
تهیه‌کنندگی س��عید س��عدی، 
اقتباس��ی آزاد از رمان پرفروش 
مظفر س��الاری ب��ه همین نام  
است که داس��تان دلدادگی دو 
جوان با باورهای مذهبی متفاوت را روایت می‌کند؛ داستانی 
ک��ه زمان روایی آن به صدها س��ال پی��ش برمی‌گردد و در 
درونمایه آن به موضوع مهدویت هم پرداخته ش��ده اس��ت. 
این مجموعه که هر ش��ب از ش��بکه سه س��یما روی آنتن 
می‌رود به قس��مت‌های پایانی خود نزدیک می‌شود. با امیر 
جهانی که پیش از این نگارش مجموعه‌هایی چون »نجلا«، 
»طوبی«، »س��رجوخه« و »پدر« را در کارنامه دارد، درباره 
روند اقتباس آزاد این مجموعه از رمان »رویای نیمه‌ش��ب«، 
تفاوت‌های نس��خه تلویزیونی با کتاب، اهمیت پرداختن به 
موضوع مهدوی��ت و تلاش برای نزدیک کردن زبان یک اثر 

تاریخی به مخاطب امروز گفت‌وگویی انجام داده‌ایم.
***

  آقای جهانی! آیا شهرت کتاب رویای نیمه‌شب را می‌توان 
انگیزه اصلی شما برای رفتن سراغ چنین سوژه‌ای و تبدیل 

آن به فیلمنامه یک سریال تلویزیونی دانست؟
حقیقتش این اس��ت که وقتی کتاب برای اقتباس به من 
پیشنهاد شد، آن را نخوانده بودم اما بعد از مطالعه، خطوط 
جذابی در قصه، موقعیت‌های داس��تانی و محتوای آن دیدم 
که برای خود من هم جذاب بود. وقتی بیشتر تحقیق کردم، 
متوجه ش��دم کتاب از آثار بسیار شناخته‌شده و پرمخاطب 
اس��ت. حتی در مقطعی خودم اصرار داش��تم عنوان سریال 
تغیی��ر کند اما وقتی دیدم کتاب میان مخاطبان ش��ناخته 
ش��ده است، تصمیم گرفتیم همین نام حفظ شود. به نظرم 
کت��اب ه��م موضوع جذاب��ی دارد و هم موقعیت داس��تانی 

مناسبی برای اقتباس.
  با این اوصاف در مواجهه اول، مقهور نام پرآوازه س�ریال 
نبودی�د. موقع اقتباس چق�در به متن اصل�ی کتاب وفادار 

ماندید؟
در واقع میان ادبیات داس��تانی و ادبیات نمایشی تفاوتی 
جدی وجود دارد. رمان می‌تواند وارد ذهن ش��خصیت شود 
و در بسیاری از بخش‌ها توصیفی باشد اما در فیلمنامه باید 
این احساسات را عینی کرد و آنها را به کنش، نگاه، انتخاب، 
رابطه، پیامد و پیچ داستانی تبدیل کرد. از همین ‌جا تفاوت‌ها 
آغاز می‌شود و اینجا هنر نویسنده اهمیت پیدا می‌کند. من 
وقتی کتاب را خواندم به دوستانم گفتم خطوط طلایی کتاب 
را حفظ می‌کنم اما در نهایت باید قصه خودم را تعریف کنم؛ 
باید احس��اس کنم این قصه، قصه من است و خودم در این 
جه��ان حضور دارم. آنچه از ابت��دا به آن متعهد بودم حفظ 
روح کتاب بود. ما نمی‌خواستیم کتاب را تصویرسازی کنیم، 
می‌خواستیم روح آن را تبدیل به زبان و لحن سریال کنیم 

و این اتفاق افتاد.
  تغییراتی که در داستان ایجاد کردید، عموما چه چیزهایی 

بود؟
ب��ا حف��ظ رگه‌های طلایی کت��اب، تغیی��رات زیادی در 
بخش‌های داستانی اتفاق افتاد. برای مثال شخصیت و قصه 
»صائمه«، داس��تان »دو برادر مغول«، تمام قصه »عطیه« و 
کشمش بر سر فرزند آن و ماجراهای نمایشی بسیاری دیگر 
از تخیل فیلمنامه‌نویس سرچش��مه گرفته و در کتاب نبوده 
است. با این ‌حال درونمایه‌های اصلی سریال از جمله تردید، 
عشق، تعصبات مذهبی، شک، حقیقت‌جویی، مساله انتظار و 
مهدویت به عنوان روح کار، متأثر از رمان است. اگر بخواهیم 
کتاب و س��ریال را در یک خلاصه سه‌خطی بیان کنیم باید 
گفت با داس��تان جوان زرگری از اهل س��نت مواجهیم که 
عاشق دختری می‌شود و برای رسیدن به عشقش، به ایمان 
و حقیقت می‌رس��د و در نهایت باید میان آدم‌ها و باورهای 
مختلف انتخاب کند. این روح داستان در سریال حفظ شده 
است. ولیکن شاید حدود 30درصد از سریال موجود، موقعیت 

داس��تانی رمان اس��ت و 70درصد دیگر آن جهان داستانی 
فیلمنامه‌نویس و تیم تولید سریال.

  اش�اره به موضوع مهدویت و انتظار را می‌توان به عنوان 
یکی از محورهای اصلی سریال دید؛ این ایده صرفا از کتاب 

به فیلمنامه ورود کرده یا مد نظر خود شما هم بود؟
موضوع مهدویت و مس��اله انتظار برای دوس��تانی که در 
س��ازمان هنری- رس��انه‌ای اوج س��فارش این کار را دادند 
بسیار جدی بود. واقعیت این است که ما تا به حال در این 
زمینه کم‌کاری کرده‌ای��م. در حوزه رمان کتاب‌های خوبی 
داریم اما در رس��انه، بویژه در آثار نمایش��ی، تاکنون سراغ 
این موضوع نرفته‌ایم. وقتی قرار اس��ت بخش��ی از باورهای 
دینی را به اثر نمایش��ی تبدیل کنیم، کار بس��یار سخت و 
حساس��ی است. من همیش��ه در وهله اول همه این مسائل 
را کنار می‌گذارم و می‌گویم اول باید قصه بگویم، دوم قصه 
و س��وم هم قصه. اگر قصه خوبی نداش��ته باشم، حرف‌های 
جدی و مهم من هم منتقل نخواهد شد. بنابراین روی درام 
و طراحی داس��تان بسیار کار کردیم و همین موضوع باعث 
شد در بخش‌هایی زیادی از کتاب فاصله بگیریم. به همین 
خاطر سرانجام کار و پایان‌بندی شخصیت‌ها نیز دستخوش 
تغییر شده و مخاطبان را غافلگیر خواهد کرد. حتی کسانی 
که رمان را نیز خوانده‌اند، نمی‌توانند س��رانجام شخصیت‌ها 

را پیش‌بینی کنند.
  ظاهرا نام و ویژگی برخی ش�خصیت‌ها کاملا تغییر کرده 

است...
وقت��ی ش��خصیت‌پردازی ی��ک کاراکتر تغیی��ر می‌کند، 
ناخواس��ته کنش‌ه��ا و داس��تان او هم تغیی��ر می‌کند. یک 
ش��خصیت آرام و محجوب که سکوت می‌کند، یک داستان 
به ش��ما می‌دهد و همان ش��خصیت اگر برونگرا باشد، قصه 
دیگری شکل می‌گیرد. در روند نگارش، بعضی شخصیت‌ها 
خودش��ان را به ما تحمیل کردند و تغییراتی در نام، ویژگی 
یا حتی ترکیب شخصیت‌ها اتفاق افتاد. شخصیت دختر در 
کتاب بس��یار کمرنگ‌ بود. ما عشق اولیه را داشتیم و بیشتر 
با پسر همراه می‌شدیم و کمتر وارد خلوت شخصیت دختر 
می‌شدیم، در حالی که در ساختار آثار نمایشی، علی‌الخصوص 
در مدی��وم تلویزیون، ش��خصیت زن اهمیت بس��یار زیادی 

دارد. ب��رای خود من هم ش��خصیت‌های زن همیش��ه مهم 
بوده‌اند و در اکثر آثارم مثل »نجلا«، »طوبی« و »پدر«، زن 
شخصیت محوری و تاثیرگذار و پیش‌برنده قصه بوده است. 
در »رویای نیمه‌شب« هم شخصیت‌های تلما، هیام، عطیه، 
س��وفای و دیگر شخصیت‌های زن داستان، فعال و کنش‌گرا 

و کاراکترهای قوی هستند.
  به نظر شما مناسب‌تر این است که نویسنده رمان و کسی 
که از آن اقتباس میک‌ند یک نفر باش�ند یا بهتر است افراد 

متفاوتی این کار را انجام دهند؟
خود من یک رمان نوشته‌ام که پس از چاپ در ایران در 
بیروت نیز به زبان عربی منتش��ر ش��ده و شنیده‌ام به‌زودی 
ترجمه انگلیسی آن هم روانه بازار خواهد شد. دوستان چند 
بار پیش��نهاد کردند خ��ودم آن را اقتباس کنم اما نپذیرفتم 
و پیش��نهاد دادم با فیلمنامه‌نویس دیگری اقتباس آن انجام 
ش��ود؛ چون به عنوان خالق اثر نس��بت به داستان وابستگی 
دارم و وقتی بخواهم آن را برای اقتباس هرس کنم، نمی‌توانم 
با آن بی‌رحمانه برخورد کنم. اصولاً نویس��نده نسبت به اثر 
خودش علقه دارد و ممکن اس��ت همین موضوع، اقتباس را 
برای خود نویس��نده رمان س��خت کند. از این جهت غالب 
نویسندگان رمان‌ها نسبت به خروجی اقتباس آثارشان دچار 

شک و تردید و نگران می‌شوند.

  خیلی اوقات، مخاطبان رمان هم با اثر اقتباس شده از آن 
کاملا کنار نمی‌آیند...

هر مخاطبی وقتی رمان و قصه‌ای را می‌خواند، آن را در ذهن‌اش 
با ذهنیت خودش بازسازی می‌کند. هر کدام از ما درباره عشق، 
ایمان و نفرت تعریف متفاوتی داریم و بر اساس زیست خودمان 
شخصیت‌های کتاب‌ها را می‌سازیم. عشقش را طوری تصویرسازی 
می‌کنیم که خودمان عاشق شده‌ایم. بنابراین طبیعی است که 
تک‌تک مخاطبان یک رمان، تصویر منحصر به فرد خودشان را 
از یک رمان بسازند. من فیلمنامه‌نویس اما باید کنار آن، جهان 
داستانی خودم را خلق کنم که ممکن است تصویری متفاوت از 
شخصیت‌های ذهنی دیگران داشته باشد. با این حال تا اینجای 
اث��ر با وجود تفاوت‌های متعدد، غالب مخاطبان از این س��ریال 
رضایت دارند، حتی کسانی که پیش از این رمان را خوانده بودند.
  برای گفت‌وگونویس�ی در یک اث�ر تاریخی که مربوط به 
دوره تاریخی خاصی است و کمتر در آن حوزه فیلم و سریال 

ساخته شده، مشکلی نداشتید؟
وقتی به قرن هشتم هجری‌قمری و دوران سلطنت محمد 
خدابنده برمی‌گردیم، طبیعی است که مردم آن دوره مثل امروز 
صحبت نمی‌کردند. از طرفی اگر زبان کاملاً کتابی و معیار شود، 
مخاط��ب امروز با اثر فاصله می‌گیرد. از طرفی زبان محاوره‌ای 
هم کار تاریخی را از حلاوت می‌اندازد. ما تلاش کردیم به یک 
زبان و لحن میانه برسیم؛ زبانی که فاخر بودن خودش را حفظ 
کند اما به زبان مردم هم نزدیک باشد تا مخاطب بتواند با آن 
ارتباط برقرار کند. همین رویکرد را در کارگردانی و اجرای کار، 
طراحی لباس، گریم و طراحی صحنه هم داشتیم. ما درباره تاریخ 
صحبت می‌کنیم اما قرار نیست همه چیز »کهنه« به نظر برسد. 
تأکید ما این بود که لباس‌ها جذاب باشند و طراحی صحنه و 
گریم رنگ و لعاب مناس��بی داشته باشد. بخصوص با توجه به 
موضوع مهدویت و انتظار که یک موضوع روزآمد برای ما است، 
باید جاذبه‌های بصری کار بیشتر لحاظ می‌شد که خدا را شکر 

این اتفاق افتاد و مورد توجه مخاطبان نیز قرار گرفته است.
  برگردی�م به مس�اله مهدویت که کانون معنایی اثر ش�ما 
را ش�کل می‌داد. این به نظر موضوعی ب�ود که باعث پیوند 

خوردن داستان تاریخی شما با زیست امروز ما می‌شود... 
حقیقت این است که نمی‌خواستیم مفاهیمی مهمی مثل 

مهدوی��ت و انتظار و امید را صرفاً با یک س��نجاق تاریخی 
ارائه کنیم. موضوعی که درباره‌اش حرف می‌زنیم، موضوع 
امروز ما است. تاریخ برای ما در این کار موزه نیست، بلکه 
آیینه‌ای است که از آن می‌توانیم خودمان را واضح‌تر ببینیم. 
به این خاطر باید قصه، زبان و حتی ظاهر اثر طوری می‌بود 
که با مخاطب امروز ارتباط برقرار کند. من اصولاً کمال‌گرا 
هس��تم و با وجود اینکه ش��کر خدا غالب آثارم پربیننده و 
پرمخاطب بوده اما خیلی وقت‌ها از کارهایم راضی نیس��تم 
و لذت نمی‌برم، چون همیش��ه احس��اس می‌کنم می‌ش��د 
نسخه بهتری از آن را طراحی کرد و نوشت. درباره »رویای 
نیمه‌شب« اما باید بگویم ما کار بسیار بسیار بزرگی کردیم 
و توانستیم برای نخستین بار مساله انتظار و حضرت حجت 
)عج( را وارد یک اثر نمایشی تاثیرگذار کنیم. از این جهت 
»رویای نیمه‌ش��ب« یک نقطه عطف در تاریخ آثار نمایشی 

تلویزیون بود.
  به حساسیت‌های موضوع هم آگاه بودید؟

همه ما از حساس��یت این موضوع آگاه بودیم و بس��یار 
مراق��ب بودیم لطمه‌ای به کار نخورد، لیکن برای ش��خص 
من مهم بود که این تابو شکسته شود. ما یک‌سری معارف 
داری��م ک��ه دور آنها هاله‌ای کش��یده‌ایم و آنها را به عنوان 
خط قرمز تعریف کرده‌ایم و گوشه طاقچه قرار داده‌ایم، در 
حالی که می‌توان به جای خطوط قرمز، سراغ خطوط سبز 
رفت؛ موضوعاتی که تاکنون کمتر درباره‌شان حرف زده‌ایم. 
مس��اله مهدویت و انتظار از مهم‌ترین معارف شیعه است و 
در عین حال کمتر در آثار نمایش��ی به آن پرداخته ش��ده 
اس��ت. موضوعات رجعت، جهان‌های موازی و بدن مثالی، 
همه معارفی اس��ت که می‌توانیم در م��ورد آنها قصه‌های 
جذاب و بکر به مخاطب ارائه دهیم به ش��رطی که اراده و 
جسارت آن را داشته باشیم. ساخت این کار جسارت زیادی 
می‌خواس��ت؛ چه از س��وی سازمان اوج و مدیران آن و چه 
از سوی مدیران سازمان صداوسیما. من از همه آنها تشکر 
می‌کنم که این اراده و جس��ارت را به خرج دادند و اجازه 
دادند سمت این موضوع برویم. هدف ما این بود که با یک 
قصه پرتعلیق و پرکشش و جذاب، در مورد موضوع مهدویت 
و انتظ��ار صحبت کنیم. اصل ای��ن کار تلنگری به همه ما 
بود که از چه موضوع مهمی در رسانه و آثار نمایشی غافل 
هس��تیم. ما نیز به عنوان گروه تولید س��ریال این جسارت 
و چال��ش را برای خود ایج��اد کردیم تا به موضوعی مانند 

مدعیان دروغین بپردازیم.
  ظرفیت‌های داس�تانی معارف شیعه واقعا بالاست یا چون 

خود ما به آنها علاقه داریم، این‌طور فکر میک‌نیم؟
مس��ائل زیادی داریم که می‌توانند دس��تمایه قصه‌های 
جذاب باشند؛ از رجعت گرفته تا جهان‌های موازی و مباحث 
مختلفی که در معارف ش��یعه وج��ود دارد. اینها موضوعات 
قصه‌پذیر و هیجان‌انگیزی هستند. چرا نباید سراغ آنها برویم 
و درباره‌شان قصه بسازیم؟ البته این یک مقدمه بسیار مهم 
می‌خواهد و آن طراحی قصه‌های جذاب و پرکشمکش برای 
آنهاس��ت، چراکه موضوعات محتوایی و اعتقادی زمینه آن 
را دارند که تبدیل به اثری ش��عاری شوند. پس برای مسائل 
اینچنین، در کنار جس��ارت برای نگارش و تولید، اشراف بر 
ای��ن مباحث، پژوهش کافی و ذهن خلاق و هنرمند و البته 

متعهد نیز احتیاج داریم.
وقتی »رویای نیمه‌ش��ب« را می‌نوش��تم، می‌دانستم کار 
بزرگی انجام می‌دهیم اما حالا که س��ریال پخش می‌ش��ود، 
بیشتر متوجه اهمیت آن می‌شوم که گروه درجه یک ما چه 
کار مهم و باارزش��ی انجام داده است.  امیدوارم مسیری که 
برای س��اخت آثار نمایشی با موضوعات مهدوی و انتظار باز 
شده، بسته نشود. از آقای آخوندپور، کارگردان سریال، همه 
عوامل اعم از بازیگران و بچه‌های پشت صحنه تشکر می‌کنم 
و امیدوارم این مس��یر ادامه یابد. رویای نیمه‌شب برای همه 
عوام��ل آن یک هویت مهم ایج��اد می‌کند. آقای آخوندپور 
به عنوان کارگردان نس��بت به کار قبلی‌اش قطعا خودش را 
چند پله بالاتر نشان داده و جسورانه کارگردانی کرده است.

گفت‌وگوی »وطن امروز« با نویسنده سریال تلویزیونی »رؤیای نیمه‌شب«

وایت تازه از انتظار ر

پیامبر اعظم)ص(: 
به كودكان محبت كنيد و به آنها رحم كنيد و هروقت به آنها 

وعده داديد به آن وفا كنيد، چون آنها شما را روزى‌رسان خود 
مى‌دانند. صفحه‌آخر

چهارشنبه 28 مرداد ‌1405
وطن‌امروز    شماره 4688

هیئت مدیره

آگهی دعوت شرکت نغمه امید سرود سهامی خاص
بدین وسیله از کلیه سهامداران شرکت نغمه امید سرود سهامی خاص  ثبت شده به شماره 550820  
و شناسه ملی 14008799740  دعوت به عمل می آید تا در مجمع عمومی فوق العاده شرکت که در 
ساعت 9 صبح مورخ  1405/06/12 در محل مرکز اصلی شرکت تشکیل می شود حضور به هم رسانند. 

- دستور جلسه: 
1- انحلال شرکت

2- انتخاب مدیر تصفیه

 پیامک خوانندگان
  10002231

 سلام وطن
 66413942

@vatanemrooz

در شبکه‌های اجتماعی

میلاد جلیل‌زاده


