
خبر درگذش��ت سلیمان منصور، 
نقاش فلس��طینی، ن��وع خاصی 
از غ��م را در دل مخاطب��ان زنده 
کرد. منص��ور وقتی درگذش��ت 
۷۹ س��اله بود و بیش��تر از اینکه 
کسی دلش برای خود او بسوزد، 
ای��ن خبر رنج‌هایی را به خاط��ر آورد که این مرد برای چند 
ده��ه تصویرگر آنها بود. او فقط یک نقاش نبود؛ جلوه‌ای بود 
از غیرقاب��ل باورترین مقاومت جانانه در برابر ش��دیدترین و 

بی‌انتهاترین رنج‌ها.
هنر تجس��می فلس��طین پس از واقعه »نکبت« در سال 
۱۹۴۸ میلادی و تداوم اشغال سرزمین‌های تاریخی در جریان 
جنگ ۱۹۶۷، دچار یک تحول بنیان‌افکن و معناشناختی شد. 
در این بازه زمانی، هنر از ابزاری برای بازنمایی زیبایی‌شناختی 
صرف یا مس��تندنگاری منفعلانه آوارگی، به ساختاری پویا، 
هویت‌ساز و مقاومتی تبدیل شد. این جریان که مورخان هنر 
تجسمی از آن با عنوان »هنر آزادی‌بخش« یاد می‌کنند، بستر 
شکل‌گیری منسجم‌ترین سیستم نشانه‌شناختی و نمادهای 
بصری ملی را در تاریخ معاصر جهان عرب فراهم کرد. تحت 
ش��رایط س��رکوب ش��دید نظامی، مصادره زمین‌ها و تلاش 
برای امحای هویت بومی، هنرمندان فلس��طینی مس��وولیت 
بازآفرینی وطن بر روی بوم و حفظ حافظه جمعی را بر عهده 
گرفتند. در این میان، مفهوم »صمود« )Sumud( به معنای 
پایداری ریش��ه‌دار و ایستادگی بر سرزمین، به عنصر و مایه 
اصلی تولیدات هنری بدل شد. هنر مقاومت فلسطین نه‌تنها 
واکنشی به ساختارهای استعماری بود، بلکه فرآیندی فعالانه 
برای ملت‌سازی متکی بر تصویر و ایجاد ابزارهای بصری جهت 

گفتمان خودتعیینی به شمار می‌رفت.
س��لیمان منصور، یکی از خروجی‌های درخشان این اراده 
جمعی، سال ۱۹۴۷ میلادی، یک سال پیش از فاجعه نکبت، 
در ش��هرک بیرزیت واقع در شمال رام‌الله متولد شد. دوران 
کودکی او در میان تپه‌های سرس��بز بیرزیت و سپس دوران 
نوجوان��ی‌اش در بیت‌لحم و قدس، پیوندی عمیق میان حس 
زیبایی‌شناختی او و چش��م‌اندازهای طبیعی فلسطین ایجاد 
ک��رد. این مواجهه زودهنگام با جغرافیا، احس��اس از دس��ت 
دادن تدریجی س��رزمین پس از اش��غال س��ال ۱۹۶۷ را در 
روحیه سلیمان تثبیت کرد و منابع اولیه نشانه‌شناختی آثار 

بعدی‌اش را فراهم ساخت. 
منصور تحصیلات رسمی هنر را در آکادمی هنر و طراحی 
 )Bezalel Academy of Arts and Design( بتسلئیل
گذراند و در س��ال ۱۹۷۰ فارغ‌التحصیل شد. در این آکادمی 
آموزش‌های غالب بر پایه »اکسپرسیونیس��م انتزاعی« غربی 
اس��توار بود؛ برنامه‌ای آموزش��ی که س��لیمان منصور آن را 
از زیس��ت‌ جهان و واقعیت‌های ملموس مردم تحت اش��غال 
فلسطین بیگانه یافت. در نتیجه، او آگاهانه انتزاع را رها و به 
سمت »رئالیس��م فیگوراتیو« حرکت کرد تا زندگی روزمره، 
رنج‌ها، کار کش��اورزی و پایداری مردم بومی فلس��طین را به 

تصویر بکشد.
منص��ور اف��زون بر آفرین��ش هنری، نقش��ی زیربنایی در 
نهادس��ازی فرهنگی فلس��طین ایفا کرد. او س��ال ۱۹۷۳ از 
بنیان‌گ��ذاران »اتحادی��ه هنرمندان فلس��طینی« بود و بین 
س��ال‌های ۱۹۸۶ تا ۱۹۹۰ ریاس��ت آن را بر عهده داش��ت. 
منصور همچنین س��ال ۱۹۹۴ مرکز هنری »الواسطی« را در 
قدس شرقی برای آرش��یو و حفظ هنر فلسطین پایه‌گذاری 
ک��رد و از اعضای هیات‌مدیره مؤس��س »آکادمی بین‌المللی 
هنر فلس��طین« در سال ۲۰۰۴ بود. او بین سال‌های ۲۰۰۰ 
ت��ا ۲۰۱۴ به تدریس در دانش��گاه القدس پرداخت و نس��ل 
جدی��دی از هنرمندان را تربیت کرد. این هنرمند برجس��ته 
پس از دهه‌ها تلاش و با وجود تحمل عوارض س��کته مغزی 
س��ال ۲۰۲۱ که دس��ت چپ او را درگیر کرده بود، سرانجام 
۲۴ آگوس��ت ۲۰۲۶ در ۷۹ س��الگی در ق��دس درگذش��ت. 

جوایز معتبری همچون »جایزه ملی فلسطین برای هنرهای 
تجس��می« )۱۹۹۸(، »جای��زه ب��زرگ نیل« در بین��ال قاهره 
)۱۹۹۸(، »جایزه یونسکو-شارجه برای فرهنگ عربی« )۲۰۱۹( 
و »جایزه نجیب فاضل« اس��تانبول )۲۰۲۵(، گواهی بر منزلت 

بین‌المللی این هنرمند در عرصه هنر مقاومت است.
یخ�ی■■ ر تا ش�ت  نو سر و  ختی  نه‌ش�نا نشا ن�ش  ا  خو

شاهکار »جَمَلُ المَحامِل«
The Camel of Har d )نقاش��ی »جَمَلُ المَحامِل«) 

ships / Camel of Burdens(  ک��ه در س��ال ۱۹۷۳ 
توسط سلیمان منصور خلق شد، مشهورترین و تأثیرگذارترین 
ش��اهکار تجس��می در تاریخ هنر معاصر فلس��طین به شمار 

می‌رود.
در این اثر، پیرمردی باربر و س��الخورده با جامه‌ای سنتی 
به تصویر کشیده شده است که باری سنگین و اشک‌مانند )یا 
صدف‌مانند( را بر دوش می‌کش��د. درون این بار، نمای دقیق 
شهر قدس با گنبد طلایی »قبة الصخره« و معماری تاریخی 
آن منقوش شده است. نام اثر توسط نویسنده و شاعر برجسته 
فلسطینی، امیل حبیبی، پیش��نهاد شد؛ »جمل« )شتر( در 
ادبیات عرب نماد صبر، تحمل تش��نگی و طاقت در ش��رایط 
س��خت است. این اثر به زیبایی سنگینی بار تاریخ، آوارگی و 
مسوولیت فردی و جمعی برای حفظ قدس را بر گرده ملت 

فلسطین متجلی می‌سازد. 
منصور در س��ال ۱۹۷۵ نسخه بازچاپ )پوستر( این اثر را 
منتش��ر کرد. انتشار این پوس��تر مرزهای گالری‌های فاخر را 
شکست و به یک پدیده فراملی تبدیل شد، طوری که نسخه 
چاپ‌ش��ده آن ب��ر دیوار تقربی��اً تمام خانه‌های فلس��طینی، 
اردوگاه‌های آوارگان و منازل مردم در سرتاس��ر جهان عرب 

آویخته شد. 
نسخه اصلی سال ۱۹۷۳ توسط سفیر وقت لیبی در لندن 
خریداری و به معمر قذافی اهدا ش��د. بر اساس گزارش‌های 
معتبر تاریخی، این تابلوی اصلی در جریان بمباران طرابلس 
توسط نیروی هوایی آمریکا در سال ۱۹۸۶ نابود شد. در سال 

۲۰۰۵، سلیمان منصور به پیشنهاد برنامه‌ریزان فرهنگی )از 
جمله ایهاب الشنتی در UNDP( تصمیم به بازآفرینی این 
اثر تحت عنوان »جمل المحامل ۲« گرفت. منصور در نسخه 
سال ۲۰۰۵ تغییراتی ظریف اعمال کرد: بر اساس مشورت با 
باربران واقعی بافت قدیمی قدس، نوع طناب نگهدارنده بار را 
اصلاح و جزئیات معماری مس��یحی از جمله گنبد »کلیسای 
قیامت« را در کنار قبة الصخره برجس��ته‌تر کرد تا بر هویت 

چندصدساله و کثرت‌گرایانه قدس تأکید ورزد.
■■)New Visions ( ن�و«  »چش�م‌اندازهای   جنب�ش 

و سیاست‌ورزی متریال بومی
با آغاز انتفاضه اول فلسطین در سال ۱۹۸۷، هنر تجسمی 
وارد ف��از جدیدی از خودکفایی و مبارزه ش��د. در آن برهه، 
س��لیمان منصور به همراه 3 هنرمن��د همفکر دیگر - نبيل 
عناني، فيرا تماري و تيسير بركات - جنبش »چشم‌اندازهای 

نو« )New Visions( را تأسیس کردند.
این گروه تحریم کامل ابزارها، رنگ‌ها و بوم‌های شیمیایی 
ساخت کارخانه‌های اسرائیلی را اعلام کردند. پرسش کلیدی 
جنبش این بود که چگونه می‌توان هنر مقاومت س��اخت، در 
حالی که ابزار س��اخت آن از دش��من خریده می‌شود. پاسخ 
این هنرمندان، بازگشت به خاک و متریال طبیعی سرزمین 

فلسطین بود. 
منصور استفاده از رنگ روغن را کنار گذاشت و رو به سوی 
مواد بومی نظیر گل )خاک فلس��طین(، حنا، قهوه، کاه، موم 
و رنگ‌های گیاهی آورد. انتخاب »گِل« توسط منصور، ریشه 
در خاطرات کودکی او از مادربزرگش داش��ت که با گل تنور 
و کندو می‌ساخت. گل از نظر مفهومی، چند لایه داشت: اول 
آنکه خودِ جسمانی و مادی خاک فلسطین بود؛ دوم، نمادی از 
آفرینش انسان در متون کهن بود و سوم، با خشک شدن گل 
و ترک خوردن آن روی ساختارهای چوبی، منصور ترک‌ها را 
به عنوان اس��تعاره‌ای تجسمی از »تکه‌تکه شدن جغرافیایی 
و سیاس��ی فلسطین« و در عین حال »شکنندگی و پایداری 

سرنوشت انسانی« به نمایش گذاشت. 

واکاوای سانسور نظامی و پیدایش نمادشناسی هندوانه■■
یک��ی از رویدادهای ش��اخص در تاریخ هن��ر مقاومت که 
سلیمان منصور در نقل آن نقش محوری دارد، به سال ۱۹۸۰ 
میلادی بازمی‌گردد. ارتش اس��رائیل گالری »۷۹« در رام‌الله 
را که نمایش��ی از آثار منص��ور، نبيل عنانی و عصام بدر بود، 
تنها پس از 3 س��اعت تعطیل کرد. فرماندار نظامی اسرائیلی 
هنرمن��دان را احضار کرد و هش��دار داد که کش��یدن پرچم 
فلسطین و همچنین استفاده مجاور از 4 رنگ تشکیل‌دهنده 

آن )قرمز، سبز، سیاه و سفید( ممنوع است.
وقتی عصام بدر پرسید اگر گلی با این چهار رنگ کشیده 
ش��ود چه حکمی دارد، افسر اسرائیلی با خشم پاسخ داد که 
حتی کشیدن یک قاچ هندوانه با این رنگ‌ها مصادره خواهد 
ش��د. این اظهارنظر سرکوبگرانه، هندوانه را به نمادی جهانی 
و اس��تعاری برای دور زدن سانسور و تجسم پرچم فلسطین 

در هنر تجسمی و فضای مجازی تبدیل کرد.
داده‌نگاری و تحلیل ساختاری آثار شاخص سلیمان منصور■■

مجموعه آثار سلیمان منصور بازتاب‌دهنده سیر تحول سیاسی 
فلسطین از دوره پس از ۱۹۶۷ تا انتفاضه و عصر پس از اسلو است. 
جدول زیر شاخص‌ترین آثار او، متریال به‌ کار رفته و دلالت‌های 

مفهومی آنها را به شکل خلاصه بیان می‌کند: )جدول 1(
اکوسیستم تجسمی جبهه مقاومت فلسطین■■

هنر مقاومت فلس��طین به یک فرد محدود نمی‌شود، بلکه 
حاصل اکوسیستمی پویاست که پیشگامان مختلفی در داخل 
سرزمین‌های اشغالی و در تبعید )الشتات( آن را شکل داده‌اند. 
ای��ن جریان را می‌توان به دو جناح اصلی تقس��یم کرد: هنر 
تبعی��د که بر حافظه تاریخی و حماس��ه‌نگاری پس از نکبت 
تمرکز دارد و هنر داخل که بیشتر بر متریال بومی، صمود و 

مواجهه مستقیم با انتفاضه متکی است.
در مکتب تبعید اسماعیل شموط و تمام الأکحل را به عنوان 
چهره‌های اصلی می‌توان نام برد. اسماعیل شموط )2006–

۱۹۳۱( و همسرش تمام الأکحل  متولد ۱۹۳۵ ستون‌های اصلی 
هنر تجسمی فلسطین پس از نکبت در محیط تبعید هستند.

ش��موط که خود از شهر تولدش در جریان عملیات دانی 
در س��ال ۱۹۴۸ به اجبار کوچانده ش��ده بود، فاجعه اخراج، 
تشنگی، پیاده‌روی‌های مرگبار آوارگان در بیابان و زندگی در 
اردوگاه‌های غزه را در قالب هنر فیگوراتیو و آکادمیک تصویر 
کرد. س��ال ۱۹۵۳، شموط نمایشگاهی در شهر غزه برپا کرد 
که حاوی شاهکارهایی چون »إلى أین؟« )?Where To( و 
»جرعة ماء« )A Sip of Water( بود. این رویداد به عنوان 
نخستین نمایشگاه هنر معاصر فلسطینی روی خاک فلسطین 

پس از نکبت شناخته می‌شود.
ش��موط و الأکحل بخش هنرهای تجسمی و فرهنگ ملی 
س��ازمان آزادی‌بخش فلسطین )PLO( را تأسیس و رهبری 
کردند. تابلوهای عظیم ش��موط مانند »مس��يرة شعب« در 
۱۹۸۰ ک��ه تاریخی روایی و پانورامیک از درد و مبارزه ملت 
فلس��طین ارائه می‌دهد، نمونه‌ای عالی از هنر حماسه‌نگاری 
مقاومت در تبعید است. اما  یاران جنبش »چشم‌اندازهای نو« 
یعنی نبيل عناني، فيرا تماري و تيس��ير بركات که همراهان 
سلیمان منصور در جنبش »چشم‌اندازهای نو« بودند هم هر 

یک افق‌های جدیدی را در متریال بومی گشودند. 
نبيل عناني )Nabil Anani: متولد ۱۹۴۳( از پیشگامان 
استفاده از چرم طبیعی )بویژه چرم دباغی‌نشده بز در خلیل(، 
حن��ا، صمغ، چوب و مس اس��ت. مجموع��ه معروفش تحت 
عنوان »الخروج إلى النور« )Exit into the Light( نشان 
می‌دهد چگونه ماده بوم��ی )حنا و چرم( می‌تواند جایگزین 
فرم‌های کلاس��یک رنگ روغن ش��ود و خود متریال به ذات، 

پیام مقاومت باشد. 
في��را تماري )Vera Tamari: متولد ۱۹۴۵( متخصص 
سرامیک و مجسمه‌سازی با سفال و خاک رُس است. آثارش بر 
پیوند زن فلسطینی با زمین، باستان‌شناسی بومی و یادبودهای 

برجا ‌مانده از تمدن روستایی تأکید دارد. 
تيس��ير ب��ركات )Tayseer Barakat: متول��د ۱۹۵۹( 
بیش��تر بر استفاده از چوب س��وخته، فلز، شیشه و رنگ‌های 
تک‌رنگ و تیره تمرکز دارد. آثار او واجد لحنی حزین، عمیق 
و حکاکی‌گونه اس��ت که ان��زوا، حصر و در عین حال حافظه 

تاریخی مکتوم را بازنمایی می‌کند.
فرهنگ نشانه‌شناسی کدهای بصری در هنر مقاومت فلسطین■■

هنرمن��دان جبه��ه مقاوم��ت ط��ی 8 دهه، یک سیس��تم 
نشانه‌شناختی غنی و رمزگذاری‌شده خلق کرده‌اند که خوانش 
آث��ار آن��ان را بدون درک این واژگان بص��ری ناممکن می‌کند. 
ج��دول زیر تعاریف و دلالت‌ه��ای کلیدی این عناصر را تبیین 

می‌کند: )جدول 2(
افق‌های میراث هنری مقاومت■■

بررسی فشرده و همه‌جانبه حیات و آثار سلیمان منصور و 
جریان هنر مقاومت فلسطین، چند گزاره کلیدی و ساختاری 
را روشن می‌کند. تأثیر سلیمان منصور بر هنر مقاومت، بسیار 
فرات��ر از آفرینش تابلوی آیکونیک »جمل المحامل« اس��ت. 
الگ��وی فکری منصور ثابت کرد هنر مقاومت هنگامی به اوج 
اثرگذاری خود می‌رسد که میان »فرم«، »مفهوم« و »متریال« 
یگانگی کامل برقرار ش��ود. اقدام منصور و یارانش در جنبش 
»چش��م‌اندازهای نو« برای بومی‌سازی ابزار هنر و استفاده از 
خاک و گل فلس��طین، استقلال زیبایی‌شناختی را به ابزاری 

برای مبارزه ضد استعماری مبدل کرد. 
هنرمن��دان مقاومت فلس��طین توانس��تند رنج ناش��ی از 
آوارگ��ی و اش��غال را از حالت انفعال خ��ارج کرده و آن را به 
»صمود بصری« متراکم تبدیل کنند. با درگذش��ت سلیمان 
منص��ور در آگوس��ت ۲۰۲۶، پرونده حی��ات یکی از آخرین 
چهره‌های نس��ل بنیان‌گذار هنر ملی فلسطین بسته شد اما 
میراث او - که شامل کدهای بصری درختان زیتون، متریال 
گِلی و ش��انه نهادن بر بار قدس اس��ت - همچنان ش��الوده 
اصلی هویتی را می‌س��ازد که نس��ل‌های جدی��د هنرمندان 
 فلس��طینی برای پای��داری و بازآفرینی وطن ب��ه آن متکی

هستند.

به مناسبت درگذشت سلیمان منصور، چهره جریان‌ساز هنر تجسمی فلسطین
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میلاد جلیل‌زاده

عنوان اثر سال خلق متریال / تکنیک عناصر بصری و نمادین اهمیت تاریخی و مفهوم سیاسی

I جمل المحامل 1973 رنگ روغن روی بوم پیرمرد باربر، بار چشم‌مانند، قدس و گنبد قبة الصخره palestine-studies 1986 مشهورترین نماد پایداری؛ از بین رفته در بمباران طرابلس

)The Village Awakens( استیقاظ القرية 1987/1988 رنگ روغن روی بوم روستاییان در حال بیداری، باغات زیتون، طلیعه نور بازنمایی رستاخیز جمعی ملت فلسطین همزمان با آغاز انتفاضه اول

)Destroyed Villages( مجموعه قرى مدمرة 1988 گل، کاه و رنگ‌های طبیعی روی چوب بقایای روستاهای یبنا، یالو، عمواس و بیت دجن مستندسازی مادی و هنری روستاهای پاک‌سازی‌شده در نکبت 1948

II & III جمل المحامل 2005 آکریلیک روی بوم اصلاح طناب باربر، افزودن کلیسای قیامت و نمادهای مسیحی زنده نگه داشتن یاد اثر اصلی، تأکید بر تکثر دینی قدس

)Revolution was the Beginning( الثورة كانت البداية دهه‌های متأخر متریال ترکیبی و رنگ روی بوم طویل کمپ آوارگان، دیوار حائل، گنبد قدس، جوانان پرچمدار روایت پانورامیک از ایستادگی تاریخی از 1948 تا عصر دیوار نژادپرستانه

دلالت‌های مفهومی و سیاسیمنشأ و زمینه نمادشناختیعنصر بصری / نماد

نماد حق بازگشت )العودة( و وصیت‌نامه نسلی آوارگانکلید فلزی خانه‌های مصادره‌شده در سال ۱۹۴۸کلید )المفتاح(

هم‌ریشگی با »صبر«؛ افشای موقعیت جغرافیایی روستاهای امحاشدهگیاه سرسخت مرزی در روستاهای تخریب‌شدهکاکتوس )الصبر(

 نماد صمود )پایداری( و پیوند با سرزمین‌های اشغالی ۱۹۶۷ریشه‌های عمیق درختان کهنسال در خاک فلسطیندرخت زیتون

استعاره‌ای از سرزمین‌های از‌دست‌رفته در فاجعه نکبتباغات پرتقال یافا پیش از سال ۱۹۴۸درخت پرتقال

تثبیت هویت منطقه‌ای و ملی؛ نقش زن به‌مثابه وطنالگوهای هندسی سنتی روی لباس زنان بومیسوزن‌دوزی )التطریز(

)Red Poppy( تجسم خون شهیدان و رستاخیز دوباره جغرافیا پس از سرکوبگل سرخ‌رنگ بهاری در تپه‌های فلسطینگل شقایق

جدول 2جدول 1

ادامه از صفحه اول
از ش��یلی س��ال ۱۹۷۳ تا پاناما 
و آرژانتی��ن، الگوی رفتاری آمریکا 
خری��دن نظامی��ان جاه‌طلب بوده 
است. ترامپ نیز با همان عینک یک 
»تاجر بسازبفروش« که معتقد است 
هر چیزی در جهان یک برچس��ب قیمت دارد، به غرب آسیا 
نگاه می‌کند. او تصور می‌کند ایران امروز، همان ایران س��ال 
32 است که بتوان با دلارهای کرمیت روزولت و اجیر کردن 
چند نظامی و اوباش خیابانی، کودتای ۲۸ مرداد دیگری در 
آن رقم زد اما این توهم، ناش��ی از یک فقر عمیق ش��ناختی 
نس��بت به ماهیت نیرویی اس��ت که ش��اکله دفاعی ایران را 

تشکیل داده است.
تقابل هستی‌شناختی »معتقد« و »مزدور«■■

خطای محاس��باتی آمریکا در برابر س��پاه پاسداران ناشی 
از ع��دم درک تف��اوت ماهوی و هستی‌ش��ناختی میان یک 
جنگج��وی »م��زدور« و یک فرمان��ده »معتقد« اس��ت. در 
دکتری��ن نظامی س��رمایه‌داری غرب، یک س��رباز یا ژنرال، 
در واقع »پیمانکار خش��ونت« و کارمند دولت اس��ت. در این 

سیس��تم، جان انس��ان‌ها، وفاداری و مهارت‌ه��ای نظامی با 
»دلار« قیمت‌گذاری می‌ش��ود. ژنرالی که برای منافع مادی، 
کسب قدرت سیاس��ی یا انباشت ثروت، لباس نظامی بر تن 
کرده، طبیعی اس��ت اگر پیشنهاد مالی هنگفت‌تری دریافت 
کند، به‌راحتی تغییر جبهه دهد، به کش��ورش خیانت کند و 

به یک مزدور برای بیگانه تبدیل شود.
کاخ س��فید در مواجهه با شیرهای سپاه اما با موجودیتی 
کاملا متفاوت روبه‌رو است. سپاه یک ارتش کلاسیک سکولار 
نیست که بتوان وفاداری فرماندهانش را معامله کرد؛ سپاه یک 
نیروی عمیقا ایدئولوژیک، مکتبی و برآمده از بطن یک انقلاب 
دینی است. در منظومه فکری و جهان‌بینی یک فرمانده سپاه، 
بالاترین ارزش، غایت آرزوها و نهایت رس��تگاری، رسیدن به 
مقام »شهادت« است، نه انباشت ثروت در حساب‌های بانکی 

سوئیس یا رسیدن به قدرت سیاسی از طریق کودتا.
چگونه می‌توان کس��ی را با میلیاردها دلار خرید، وقتی او 
بزرگ‌ترین آرزویش این است که ارزشمندترین دارایی خود، 
یعنی جانش را در راه خدا فدا کند؟ برای انسانی که شهادت 
را در آغوش می‌کش��د، کوه‌های دلار بی‌ارزش‌تر از خاکستر 
است. رد قاطعانه پیشنهاد ترامپ توسط سرلشکر وحیدی و 

اطلاع دادن موضوع به عالی‌ترین سطوح نظام، سیلی محکم 
یک »معتقد« بر صورت تفک��ر »مزدورپرور« بود. آمریکا در 
این تقابل، در برابر سدی از ایمان متوقف شده که هیچ کلید 

دلاری قادر به باز کردن قفل آن نیست.
گاف 10 میلیون دلاری ■■

ناتوان��ی آمریکا تنها به خطای محاس��باتی در ش��ناخت 
ایدئولوژی حریف ختم نمی‌ش��ود؛ این ناتوانی، تمام ساختار 
فنی و اطلاعاتی آن‌ را نیز در برگرفته اس��ت. اطلاعیه وزارت 
خارج��ه ایالات متحده برای تعیین جایزه ۱۰ میلیون دلاری 
جهت کشف اطلاعات از 5 فرمانده سپاه، رسوایی بی‌نظیری 
برای جامعه اطلاعاتی آمریکا بود. کش��وری که ده‌ها سازمان 
)‌DIAو NSA ت��ا CIA عری��ض و طوی��ل جاسوس��ی )از 

با بودجه‌های میلیارد دلاری در اختیار دارد و ادعای اش��راف 
اطلاعات��ی و ماهواره‌ای بر وجب به وجب کره زمین را به رخ 
می‌کش��د، فهرس��تی را منتشر کرده که نش��ان از بی‌خبری 

آن‌ دارد.
درخواس��ت اطلاع��ات درباره س��ردار ش��هید سرلش��کر 
سیدمجید خادمی که ماه‌ها پیش در جریان دفاع مقدس سوم 
به شهادت رسید، همچنین عدم اطلاع از تغییر سمت سردار 

سرلشکر عبداللهی، نشان می‌دهد منابع اطلاعاتی آمریکا به 
چه فلاکتی افتاده‌اند. چرا ماشین اطلاعاتی واشنگتن به چنین 
بن‌بستی رسیده است؟ پاسخ روشن است: آمریکا سال‌هاست 
منابع اطلاعاتی میدانی و واقعی خود را در ایران از دست داده 
و گرفتار داده‌های نادرس��ت اپوزیسیون دروغگو شده است. 
آنها اطلاعات اس��تراتژیک خود را از گروهک‌های ورشکسته، 
فریبکار و متوهم اپوزیس��یون در واشنگتن و لندن خریداری 
می‌کنند؛ شیادانی که برای دریافت بودجه‌های کلان، اطلاعات 
سوخته، دروغ و فانتزی‌های ذهنی خود را به عنوان »اطلاعات 
طبقه‌بندی‌شده)!(« به خورد سازمان تروریستی ـ جاسوسی 
سیا می‌دهند. وقتی یک ابرقدرت، چشم اطلاعاتی خود را به 
دهان چند اپوزیس��یون حقوق‌بگیر بدوزد، نتیجه‌ای جز این 

کمدی ۱۰ میلیون دلاری در پی نخواهد داشت.
 غول نابینا؛ آسیب‌پذیر و خودویرانگر■■

ای��الات متح��ده، برخ�الف آن هیمنه رس��انه‌ای و ظاهر 
رعب‌آوری که از خود در هالیوود و رس��انه‌های جریان اصلی 

ساخته، در واقعیت یک »غول نابینا« است.
ویژگی بارز یک غول نابینا چیس��ت؟ او عضلاتی س��تبر، 
بازوانی قدرتمند و س�الح‌هایی ویرانگر دارد اما چون چش��م 

بینا، شناخت دقیق و درک درستی از محیط پیرامون و هویت 
حری��ف خود ندارد، ضرباتش را به صورت کور و بی‌هدف در 
هوا رها می‌کند. یک غول نابینا، بیش از آنکه برای دشمنش 
خطرناک باشد، برای خودش خطرآفرین است، چرا که با هر 
حرکت اشتباه، به سر و صورت خود می‌کوبد، سرمایه‌هایش 
را می‌س��وزاند و هیبت و اعتبار خود را پیش چشم جهانیان 

فرومی‌ریزد.
آمریکا در قبال ایران، دقیقا در وضعیت همین غول نابینا 
قرار دارد. ناتوانی در ش��ناخت تفاوت »مزدور پول‌پرست« با 
»معتقد ش��هادت‌طلب« و بن‌بس��ت اطلاعاتی در تش��خیص 
ش��هید و زنده فرماندهان نظامی حریف، به‌روش��نی نش��ان 
می‌دهد این غول، به‌شدت آسیب‌پذیر است. ماشینی که دچار 
کوری شناختی اس��ت، نمی‌تواند طراحی استراتژیک داشته 
باش��د و هر سناریویی که برای براندازی یا تقابل بچیند )چه 
از طریق تحریم، چه رش��وه و چه تهدید(، پیشاپیش محکوم 
به شکس��ت است. آمریکا با این دست‌وپا زدن‌های کور، تنها 
به اعتبار نهادهای امنیتی خود لطمه می‌زند و اثبات می‌کند 
دژ مستحکم عقیده در ایران، با توهمات دلاری قابل تسخیر 

نیست.

چرا آمریکا ایران را نمی‌شناسد؟

نگاه


